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Hiiseyin Ferhad’in Poetik Evreninin Gorsel Tasarmm®
Visual Design of Hiiseyin Ferhad's Poetic Universe

Oz

Poetik yonelim g¢esitliligi ile karakterize 1980 sonras1 Tiirk siiri, donemin siyasi kosullart
geregi politik dilinden ve tavrindan uzaklasir. Farkli arayislarin zenginlestirdigi cesitlilikle
bicim, bicem ve tema diizleminde yeni imkanlar yaratir. Bu donemde siir farkli yonelimlerle
aray1s icine girer. Toplumsal/politik anlayisla basladig: siir serivenine bu dénemde yeni boyut
katan Hiiseyin Ferhad, cografi diizlemde énce Ege, Akdeniz ve On Asya’ya daha sonra
Dogu’ya/Tiirk diinyasina ¢iktigi yolculukta toplumsal duyarlilikla birlikte metafizik, inang,
mitoloji ve etnik kiiltiirle siirini besler. Ferhad’mn bu cergevede ortaya koydugu siir, yogun
sekilde imaj barindirir ve bu imajlar da agirlikli olarak goérsel karakterlidir.

Hiiseyin Ferhad’in sekiz kitaptan olusan siir kiilliyatinda duyulara dayali imajlar
iizerinden tasarlanan siir evreninin gorsel agirlikli oldugu tespit edilmis ve Orneklerle
aciklanmigtir. Ferhad’in farkli kitaplarindan alinan metin pargalarinin betimsel bir yontemle ele
alinmasina bagvurulmustur. Caligmada ilk olarak sairin poetik anlayisina dair bilgi sunulmus,
daha sonra gorsel imaj agiklanmis ve secilen Srnekler {izerinden Hiiseyin Ferhad’in siirindeki
duyu imajlarmin gorsel boyutu gosterilmistir. Yapilan incelemelerle Hiiseyin Ferhad’mn imaj
yogunluklu siirinin gorsel duyuyla tasarlandigi, gorsel imaj karakterli siirinin sairin
poetik/estetik anlayisinda 6nemli bir yer teskil ettigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Ferhad, duyu imajlari, gorsel imaj

Abstract

Turkish poetry after 1980, characterized by a diversity of poetic orientations, moves
away from its political language and attitude due to the political conditions of the period. It
creates new possibilities in terms of form, style and theme with the diversity enriched by
different pursuits. During this period, poetry searches with different tendencies. Hiiseyin Ferhad,
who added a new dimension to his poetry adventure, which he started with a social/political
understanding, nourishes his poetry with metaphysics, belief, mythology and ethnic culture along
with social sensitivity during his journey on a geographical plane, first to the Aegean,
Mediterranean and Asia Minor, and then to the East/Turkish world. The poetry that Ferhad puts
forward within this framework contains intense images, and these images are predominantly
visual in character.

In Hiiseyin Ferhad's poetry collection consisting of eight books, it has been determined
that the poetic universe designed through sensory-based images is predominantly visual and is
explained with examples. A descriptive method was used to analyze text fragments taken from
Ferhad's different books. In the study, firstly, information about the poet's poetic understanding is
presented, then the visual image is explained and the visual dimension of the sensory images in
Hiiseyin Ferhad's poetry is shown through selected examples. Through the examinations, it has
been determined that Hiiseyin Ferhad's image-intensive poetry was designed with the visual
sense, and his poetry with visual image character constitutes an important place in the poet's
poetic/aesthetic understanding.

Key Words: Hiiseyin Ferhad, sensory images, visual image

'Bu yazi, “Hiiseyin Ferhad Siirinde Imaj” adl1 yiiksek lisans tezinde yer alan ilgili bliimden iiretilmistir.
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GIRIS

Tiirk siiri gegmis birikimini tasidigr 1980°den sonra zenginlesip farklilasan bir mecrada cesitli
kollara ayrilarak estetik kaygi oncelikli bir karakter arz eder. 1960’lara egemen olan imaj, 1970’lerde
agirligini  hissettiren politik kaygimin onceledigi mesaj kaygisiyla soniimlense de, 1980’lere
gelindiginde “politik faktor’™iin yerini alan “poetik faktor’le (Metin, 2015: 13) tekrar tedaviile girer.
1980’11 y1llarin sosyopolitik ve sosyoekonomik kosullarin belirledigi kiiltlirel/sanatsal alanda sair ve
yazarlar bireysel/estetik kaygiyla {irlin vermeye baglayinca birbirinden farkli siir anlayislarina mensup
sanatcilar ayn1 donemde ortaya koyduklari eserlerde estetige ve onun kurucu unsuru “imaj”a yer
verirler.

1980 Kusag sairlerinden Hiiseyin Ferhad, 12 Eyliil askeri darbesiyle bireye bigilen misyon,
politik alanin baski altina alinmasi ve reel sosyalizmin yikilmasi sonrasi yasanan yenilgi duygusundan
nasibini alsa da asil, basindan beri igine girdigi arayista Hikmet Kivileimli’nin Tarih Tezi kendisine
“sifa” olur (Ferhad, 2016: 278-331). Ferhad, pagan doneme, Tiirk tarihi ve cografyasina yonelir ve
folklorik/mitolojik siir ¢izgisinde poetikasini sekillendirir, tarihi ve folklorik unsurlarla bezedigi
siiriyle adindan soz ettirir. Tercih ettigi tema ve kullandig1 arkaik dille kendi kusag: i¢inde farkli bir
konum edinirken mitolojik/folklorik siir temsilcisi sairlerden de farklilagir. Sairin, i¢inde bulundugu
zamandan “kagma”, “uzaklagma” ve “arayis” iginde tarihe yonelen bir anlayis iginde oldugu (Asiltiirk,
2013: 233) goze carpar. Bu tutumun sonucu olarak Ferhad, toplumsal, tarihi, mitolojik, dini konular
sair 6znenin muhayyilesinde yeniden canlandirarak bugiiniin gercekligi haline getirir. Buradan tarihe,
cografyaya, pagan doneme kisiler ve tabiat unsurlar1 {izerinden gondermede bulunur. Yarattigi bu
atmosferde siiri gegmise bir yolculuk islevi istlenir.

Hiiseyin Ferhad’m poetik seriivenini cografya iizerinden okumak da miimkiindiir. ipek ve
Baharat Yolu Ferhad’in siirinin iki ana giizergahi olarak gdze carpar. ilk iki kitabinin kiiltiir atlast
Akdeniz ve On Asya, son kitabminki Anadolu olsa da poetik veriminin ana gévdesini Ipek ve Baharat
Yolu fonunda Tiirklerin tarihi yolculugu sekillendirir. Ferhad, Hazer I¢cin Birka¢ Sari Giil, Gizli
Ayinler’in bir boliimii ve Soyle Golgen de Gitsin’le Ipek Yolu; Gizli Ayinler’in bir bolimii ve
Simurg’la da Baharat Yolu tizerinden (Erdogan, 2021) Tiirklerin kiiltiirel izini siirer. Ferhad; siire
basgladig ilk dénemlerde Ege/Yunan/Bati kiiltiiriiyle, yiiziinii Dogu’ya dondiikten sonra da yoneldigi
Tiirk/Islam kiiltiiriiyle bezedigi mitolojik, folklorik, tarihi ve dini referansli, imaj yogunluklu sekiz siir
kitabinda duyu eksenli diinya tasariminda basat karakter olarak gorsel imaj1 6ne ¢ikarir.

Sabit Kemal Bayildiran’a goére Hiiseyin Ferhad, 1970’lerin toplumcu gergekgi sairlerinin
“liclincii kusag1” icinde yer alir. Bayildiran’a gore igiincii kusak, Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in
1963’te yayimladigi Kavel adli kitapla baglayip 1990 yilina, Edebiyat Dostlari’nin kapanisina kadar
siirimizde egemen olan sosyalist gercekeilerin siiridir (2018: 89-95). Ayri ayr1 basilmis kitaplarin
icerik acisindan degerlendirdigi yazisinda Kayiran, Ferhad siirini iic doneme ayirirken ilk dénemi,
Yunan mitolojisine, tanritanimazliga ve ateizme coskulu bir referansin s6z konusu oldugu ilk iki kitap
olan Deniz Cobanlar: ile Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden’le; ikinci donemi, Kiirtlerin yasama
tecriibesine referansin giiclii oldugu iigiincii kitap olan Soyle Golgen de Gitsin’le; liclincii donemi ise
son dort kitabi Hayal Ulkesinin Kesfi, Hazer I¢in Birka¢ Sari Giil, Simurg ve Gizli Ayinler’in
olusturdugu ana govdeyle sinirlar (2016: 291-294) [Ferhad’mn son kitab1 Nikayet Bir Ciimledir Insan, 0
zaman daha yoktur]. Sabit Kemal Bayildiran da Ferhad’in siirini “sosyalist gercekgilik, boslukta
gezinme, milliyetcilik” (2004: 73-83) seklinde ti¢ doneme ayirir. Sekiz kitabi incelendiginde Ferhad’in
izledigi poetik ¢izgide siirinin, iki doneme ayrilarak ele alinabilecegi diisliniilmektedir. Sairin ilk
donemini poetik arayislar iginde politik referanslarla ortaya koydugu ilk iki kitabiyla, ikinci donemini
ise hayal ettigi folklorik/mitolojik siire vararak ortaya koydugu alt1 kitapla sinirlamak miimkiindiir.
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Hiiseyin Ferhad, icinde yer aldigi 1980 Sonrasi Tiirk siirindeki poetik ¢izgisini, geldigi
toplumcu siir anlayisina tema, bi¢im ve bigem diizeyinde katkida bulunarak siirdiiriir. Mensubu oldugu
gelenegin mirasint modern siirin imkanlariyla bulusturarak yeni bir imaj evreni meydana getirir.
Hiiseyin Ferhad’in kurguladigi imajlar, sairin beslendigi kiiltiirel, tarihi ve cografi kaynaklar yoniiyle
tematik geniglik arz eder. Bu acidan okurdan zihinsel sermaye ve entelektiiel caba talep eder.
Ferhad’n derinlik arz eden imaj diinyasiyla tanigan okur, o derinlikte kendi sinirlarini da yoklar.

Siirindeki tasarimlar, Ferhad’in dogaya kars1 bireyi/sairi konumlandirma, onunla biitiin algilama
anlayisiyla varlik kazanir. Cengiz Han’in kiskanglik sonucu oldiirttiigii Saman sair Kokogi’yi
[Kokogu] (Temir, 1986: 155-168) kendisine referans alir. “Kalbimin seceresi Kokogi’yle baslar”
(Ferhad, 1995c: 36-37) der. Diizyaz siirler de yazar ve bu ilgisinin kaynagi olarak da Ece Ayhan’in
Bakigsiz Bir Kedi Kara kitabini gosterir (Ferhad, 2016: 126-137). Hiiseyin Ferhad’in siir dili yogun
atiflar ve simgesel Ozellikler barindirir. Arkaik donemin giiglii duygular igeren inangsal siirini
bugiinden okuyan Ferhad’da, “semiyotik pratigi yeniden iiretme, metinlerarasi iliskiler kurma ¢abasi”
(Aksakal, 2020) goriiliir. Hiiseyin Ferhad, genis kitlelerce biiyiik kabul gdren sairlere, tarihsel olay,
olgu ve kisilere siirlerinde sikca gondermelerde bulunur. Hiiseyin Ferhad siiri, kendi doneminde
yazilan siirden lislup ve tema bakimindan farklilik gosterir. Ferhad, olusturdugu kendine 6zgii kelime
hazinesi, ortak olandan farklilagtirip etkili kullandigi dili ile kendi tislubunu belirgin ve ayiric1 kilar
(Ada, 2004: 59-63).

Hiiseyin Ferhad, eski siirlerini toplu siirlere alirken sekil, iislup ve icerik bakimindan siizgegten
gecirir. Eski siirlerinde gordiigii ¢apaklar ustalik doneminde okurdan uzak tutmak ister. Samanizm,
pagan/mitolojik/semavi inanglar ve tabiat unsurlari, ses/miizik karakteri, kelime tercihi/misra kurulusu
ve tematik yonelim basta olmak iizere diger yap1 bilesenleriyle birlikte Ferhad’in poetik mevcudunda
temel teskil eder.

Haziran 2021 itibariyla Hiiseyin Ferhad’in sekiz siir kitab1 mevcuttur: Deniz Cobanlar: (1982),
Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Iginden (1984), Soyle Golgen de Gitsin (1993), Hayal Ulkesinin Kesfi
(1995), Hazer I¢in Birka¢ Sart Giil (2000), Simurg (2004), Gizli Ayinler (2007), Nihayet Bir Ciimledir
Insan (2019). 11k yedi kitap kismen de olsa Kili¢ Ipekte Sinanir adli toplu siirleri iginde yer alir. Sairin,
Hazer I¢in Birkag Sart Giil ile Gizli Ayinler’i bagimsiz birer kitap olarak degil, ilk defa toplu siirler
toplaminda okur karsisina ¢iktilar (Kayiran, 2016: 291-294). Ayrica, Beni de Ezberine Al (2007) adl,

.....

Toplumcu gergekei anlayisla siire baslayan Hiiseyin Ferhad, sekiiler/materyalist ¢izgide nesneler
evrenini gozlem, deney ve duyu verilerinden edindigi bilgiyi poetik estetiginin insasina tasir. Sanatin
gerceklikle iligskisini dnemseyen, bir eserde estetik kategori olarak dozunda kullanilmasindan yana
oldugu imaj1 “siirin tek kan grubu” olarak goren Hiiseyin Ferhad i¢in “diinyasiz bir insan, insansiz bir
gergeklik, imgesiz bir siir diistiniilemez” (1995b: 132-134).

Yogun imajlarla oriilmiis Hiiseyin Ferhad siirinin imaj karakteristigi, sairin Deniz Cobanlari, Ve
Yiiriidiik Gecenin Ategsleri I¢inden, Séyle Golgen de Gitsin, Hayal Ulkesinin Kesfi, Hazer I¢in Birkag
Sar1 Giil, Simurg, Gizli Ayinler, Nihayet Bir Ciimledir Insan adli kitaplarindan alman gorsel imaj
ornekleri lizerinden tahlil edilmistir.

Gérsel imajlar

Sairin dis diinyadaki varliklarin goriintlisii altinda edindigi izlenimleri, onlardan duyusal veya
duygusal agidan etkilenmelerini ¢ogunlukla tasvire dayali bazen de goriintiisel olarak siirde dil
figlirasyonlari, O0zglin hayal kurucu yapilar araciligiyla aktardigi imajlardir. Engin Sezer’den
aktarimiyla Mehmet Selim Ergiil gorsel imaj1  “/g/ériintii, nesne, parlaklik, acikhk, aydiniik,
karanlik, renk, hareket, bicim; gozle algilanabilen her sey” olarak tanimlar (2009: 18). Gorsel imaj,
varligin algilaniginin biraktigi etkiye bagli olarak ya da ortada bir duyum olmadigi halde yaratici
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muhayyilenin ¢izdigi zihinsel resimlerdir. “/BJir duyum veya algi” olmasinin yaninda “‘i¢ce ait’
goriinmez bir seyin de ‘yerini tuta/n]’, ona atifta bulunfan]” 6zellige sahiptir (Wellek-Warren, 2019:
241). Izlenim iiriinii olmasi, alimlayicida “gérsel izler birakmasi”, nesneleri betimsel olarak icine
almasi1 yoniine dikkat ¢ektigi gorsel imajlart Hayrettin Orhanoglu “éznel veya nesnel icerige sahip”,
“I¢ diinya’nin “yerine gece[n]”, “hem sunan, hem de temsil eden” Ozellikte, “[a]dlandirma ya da
tasvir yoluyla bir sehrin, meyvenin, insann tasviriyle (...) gorsel imgelemi zenginlestiren, duragan ya
da hareketli” imajlar olarak nitelendirir ve gorsel imajlarin goriintiisel yonii i¢in sunu ekler: “7, bir
Mumdur yahut kimi siirlerde de ‘diisiiyorum’ kelimesindeki harfler (...) satirdan agagiya dogru
dokiiliir hdlde resme/dilir].” (2010: 34). “Duyu organlarimizi uyaran nesneler ve olaylar ortadan
kalktiginda, aldigimiz duyumlarin zihnimizde olusan izleri” olarak nitelendirdigi imajlarin ortaya
cikmasinda “gérme duyusunun rolii” Gizerinde duran Isildak’a gore “géz ile dis diinyadan aldigimiz
veriler, zekd ve sezgi giiciiyle bilincimiz tarafindan bir se¢gmeye ugrar, beynimizde bir goriintii olusur.
(...) Nesneye bakildigi siire icinde, beyin nesneden gelen tiim yansimalari kaydeder. Goz
kapandiginda bile zihinde nesne goriinmeye devam eder.” (2008: 64-69).

Gorsel imajin sinirhiliklarina deginen Aktulum da soyle der: “Zihinsel bir imge simdiki
zamanda bir temsil olarak kullanildiginda oznenin disindaki bir nesneye baglidir. Buna algisal imge
adi verilir. Nesnenin mimetik bir yinelemesi/ikizi gibi algilanmir. (...) Gorsel algiya dayanan bu tiir bir
imge nesne ya da dzne konusunda sinirly bir bilgi icerir” (2021: 112, 113). Insanoglunun “gdz giizel
gormek ister” seklinde ifadesini bulan estetik algisi, varlig giizel gorme ve giizel bigime biiriindiirme
seklinde isler. Varligin kendinden giizelligi, onun poetik estetikte kullanimi i¢in yeterli degildir.
Sanat¢inin varligin goriintiisiine dayali algistyla estetize edilmis dilsel bicimlendirmeler 6zgiin yeni
bir goriintii barindirir. Asil varliktan ilham alsa da bu yeni goriintiiler sanat¢i ve alimlayicinin
zihninde carpici niteligiyle 6zgilin bir boyut kazanir. Sanat¢i, varligin hayali resmini, bilingaltinin
Ozgiir isleyisi esliginde goriintli sahnesine doniistiiriir.

Duyusal oncelik ve algisal dikkatin, sekillenmesinde etkili oldugu imaj karakteri, sairin hayat
ve poetik anlayisini belirlemesi agisindan dikkate degerdir. Dil diizleminde ge¢misi bugiine tagimada,
poetik ben kurgusu ve estetik sdyleminde basvurdugu imajlar, sairin insani doga-zaman igindeki
yerine konumlandirirken etnik/kiiltiirel referanslara bagvurdugunu gostermesi agisindan da 6nem arz
eder. Hiiseyin Ferhad, siirini oturttugu diisiinsel ve poetik temel acisindan da dili kullanma yo6niinden
de farkli bir yerde durur. Orijinal imaj buluslarinda &zgiin bir dil kullanir. “Ozgiin imge
metaforlarimin mutlaka 6zgiin kavramsal metaforlar gerektirmedigi “ni Lakoff ve Turner’dan (1989:
53-6, 62) aktaran Oguz Cebeci, metaforun 6zgiinliigiiniin kavramsal ve dilsel agidan ayr1 ayri ele
almmasinin zorunlu olduguna dikkat ¢eker ve “ézgiin ifade "nin, bu ifadenin ardindaki “diisiincenin
ozgiin olmasini” zorunlu kilmadigint ancak “ozgiin diisiincenin” “ozgiin dil” gerektirdigini belirtir
(2019: 241).

Hiiseyin Ferhad, siirlerinde hem evrensel kiiltiir verilerinden hem Tiirk tarihi ve mitolojisindeki
zengin O0ge ve motiflerden yararlanir. Kurdugu imajlar ya da bu 6zgiin buluslarla yarattigi eserler
cercevesinde ¢izdigi edebi portre, Tiirk siirinin biiyiik resmine katkida bulunur. imajimn, “genel olarak
kiiltiirle, ozel olarak ulusal kiiltiirle” bagma dikkat ¢eken Ozdemir Ince, bir iilkenin sairlerinin
“biiyiik kimlik” adim verdigi “bir tek imge ve bu imgenin tonlarin olustur[duklarini] ” belirtir (2011:
67). Hiiseyin Ferhad, bu “biiyiik kimlik” igerisinde belirgin bir ton olusturur.

Hiiseyin Ferhad’in siirlerini inceledigimizde diinyanin gorsel agidan varligi ve nesnenin gorsel
algilanisinin sairde belirgin bir yere sahip olduguna sahit oluruz. Sairin tabiat unsurlan {izerinden
Ozgiin imajlar kurguladigi, duygularin1 tabiat kompozisyonu iginde estetize ettigi Orneklerle
karsilasiriz.

Bu calismada Hiiseyin Ferhad siiri gorsel duyuya dayali imajlar ekseninde incelenmistir.
Ferhad’in siirinde imajlarin dilsel ve estetik doniistiiriimle siir nesnesi olarak ortaya c¢ikisi, siirin
incelenmesinde odak olarak alinmistir.
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PROBLEM DURUMU

Hiiseyin Ferhad estetiginin imajinatif yapisi {izerine kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir.
Yapilan bu ¢alisma Hiiseyin Ferhad’in imaj yogunluklu siirinin gorsel karakteri ile ilgilidir.

YONTEM

Arastirmada ilk once Hiiseyin Ferhad’in poetik anlayisindan bahsedilmistir. Daha sonra gorsel
imajlar hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Bulgular béliimiinde Hiiseyin Ferhad’in kitaplarindan alinan
orneklerle gorsel imajlar incelenmis, sonu¢ bolimiinde Ferhad’in imaj yiikli siirlerinin gorsel
agirlikli oldugu gosterilmistir.

BULGULAR

Hiiseyin Ferhad’in sekiz siir kitabindan alinan birer birim {izerinden siirlerindeki gorsel
imajlarin tasarlanis bigimleri tahlil edilerek verilmistir. Ferhad’in iki donem seklinde beliren politik
ve poetik evreni ii¢c farkli kiiltiir ve hayal cografyas1 olarak okur karsisina c¢ikmaktadir. Ipek ve
Baharat Yolu ile Anadolu ekseninde ilerleyen, kiiltiirel igerimleriyle zengin siiri gorsel imaj
yogunluklu olarak kurgulanmistir.

1. Deniz Cobanlart

Hiiseyin Ferhad’in ilk kitab1 Deniz Cobanlary’dir (Ferhad, 1982). Sairin, ilk iki kitabi (ikincisi
Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Igcinden’dir) “[e]rken” ve [d]iisledigi[nden] “hayli uzak” gdrdiigii
“siirler "dir (Sogiit, 2004: 24-33). Doga unsurlarinin agirlik kazandigi sdylem, g6z Oniinde
bulundurulan bigim-igerik uyumu, kirsal-modern hayat i¢ igeligi ve kiiltiirel mecra genisligi (Asiltiirk,
2013: 232) sairin gelecekteki siirini haber verir niteliktedir. Tabiat unsurlariin dogal durum ve
devinimlerinden edindigi izlenimler 1s18inda kurdugu gorsel imajlar sairin toplumsal duyarliligs,
diinya goriisii ve poetik anlayisini agiga ¢ikarir:

“Iki giivercin opiisiip duruyor

iki ayri dalda,

golgeleri uzayp karistyor

karst duvarda.” (Ferhad, 1982: 27)

Tabiat kompozisyonu iizerinden kurgulanan gorsel imaj baglaminda okunabilecek baris
sosyalizasyonu, Ferhad’in politik ve poetik anlayis1 hakkinda ipuglar1 verdigi gibi dingin ve dogal
iligki durumlarina duyulan 6zlemin de resmi olur. Ferhad, yukaridaki dortliikte “gilivercin” imajiyla
bariggil 6zneleri, “iki ayri dal” imajiyla 6znelerin kendilerine 6zgli konumlarini, “gélge” imajiyla
Oznelerin varliksal yapilarinin, eylemlerinin etkilerini, “karsi duvar” imajiyla 6znelerin eylemlerinin
yansimalarint alegorik sekilde ifade eder. Gorsel imajlar araciliiyla barig hayalini ask iligkisi
baglaminda kurgulayarak mutlu sona ulastirir ve baris isteyen karsi cinsten insanlarin eylemlerinin
agirligini gogullastirir.

2. Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden

Hiiseyin Ferhad’mn “/eJrken kitaplar” (Sogiit, 2004: 24-33) diye nitelendirdigi ikinci ve son
kitabidir. Bu kitaptaki siirler de Ferhad’in ideolojik/politik ve poetik doniisiim gegirmeden onceki
doneminin karakteristik Ozelliklerini tasir. Siirler; mesaj kaygisi, hitabet {islubu, konusma dilinin
olanaklarmdan yararlanma, folklorik unsurlara basvurma yoniiyle toplumcu siir dairesi iginde ele
alinabilecek Triinlerdir. Siirlerde gorsel imajlarin agirhigr sairin siirinin cografi, tarihi, kiiltiirel,
folklorik, mitolojik igerimlerini betimleme kaygisi tasidigim gosterir. Ilk iki kitabinda Ferhad, ileride
olusturacagi poetik anlayisinin yoniini ¢izse de politik séylemin agir bastigi siirlerle okur karsisina
cikmaktadir. Bu siirlerde gorsel imajlar yogun olarak goriiliir:

“Gog ovalara kil ¢cadir kursam

bir bir toplasam yildizlar1,
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tarlalar dizboyu susam
baksam yiicelere sirtiistii yatarak.” (Ferhad, 1984: 15)

Bu dortlikkteki  “ki/ ¢adwr” gocebelikle 0Ozdeslesmis bir ifadedir. Sair bu misrada
“gok[yiiziinii] ” sonsuz bir “ova” olarak diislemekte, kendisini de o sonsuz uzamda “cadir kurfan]”
bir yoriik olarak konumlandirmaktadir. Seyyah tahayyiiliiyle bozkira ait 6zellikleri gokyiiziine
kaydirarak etkili bir gorsellikte imaj olusturur. Zira sairin iginde yetistigi kiiltiir gocebe Avsar
Tirkmen boyudur/toplulugudur. Ge¢mise 6zlemin sosyokiiltiirel kodlar iizerinden dile getirildigi
misralarin devaminda sair, yerlesik hayatin ipuglartyla iiretime sirtin1 yaslamayi orijinal imajlarla dile
getirir: “tarlalar dizboyu susam/baksam yiicelere sirtiistii yatarak.” Ayrica “surt iistii yat/mak]”
imajinda ifadesini bulan, iiretim sonrasi refah oldugu kadar insanin hakikati olan “siirli hayattan
sonsuz zamana bakmak” diislincesidir de. “Toprak™ diinyanin, “gdkyiizii” zamanin temsili olarak
alimdiginda sair, ruhun yerden yiicelere dogru yiikselmesini hafifleme olarak hissettirir. Bulus orijinal
imajinasyonla, zengin ¢agrisim evreni olarak karsimiza cikar.

3. Soyle Golgen de Gitsin

Hiiseyin Ferhad’in yayimlanmis {igiincii siir kitabidir. Sairin poetik seriiveninde ikinci dénemin
bu kitapla basladig1 sdylenebilir. “/I]cerik baglaminda, sairin siire basladigi donemlerdeki bakis
agisimin degistigini gosteren bir kitaptir. Tam olarak ‘6z e doniis kitabidir denebilir” (Asiltiirk, 2013:
232). Sair, bu kitapla birlikte Tiirk tarihi ve mitolojisine yonelir. S6yle Golgen de Gitsin, Ferhad’in
bu yoneliminden “dokuz yil sonra” (Sogiit, 2004: 24-33) ortaya c¢ikar. Ferhad, gorsel imajlarda
goriintiiye dayali kurguya da bagvurur:

Ipekli bir seccade
gibi agilir oniimde
kutlug sabah,
binlerce mum
gokyiiziine asuli bir avizede
yanar
gibi dogar giines.” (Ferhad, 1993: 34)

Yukaridaki siir somut siir (gorsel siir/ikonik siir) 6rnegi olarak degerlendirilebilir. “Somut
siirde (...) ikonik ozellikler one ¢ikartilir. Gésterilen sey sadece sunulmaz, aynt zamanda var olur.
Tkon gostergeyi sunar. Bu yiizden somut siir resme yakindir.” (Kavrakoglu, 2016). Sair bu tarz siirde
“harf sanat¢ilarinin (letterists)” titizligiyle harfleri kullanir ve siirini bi¢imlendirirken misraya
dizimde kullandig1 kelimeler, “anlatimi gorsel formda sekillendiren sanatsal kelimeler”dir (Drucker,
2014: 205-220). Somut siirde “[s]iiri ortaya koyan malzeme harflerdir. Sesleri sembolize eden
harfler, sozlerin ve sozciiklerin sayfa iizerine gortintiiye terciime edilmesini saglar” (Tascioglu, 2014:
215-224).

“Koncay” siirinden alintilanan yukaridaki 6rnekte “sabah”in benzetildigi katlanmis “ipekli bir
seccade” misrainda kelimeler alt alta/yan yana basamakli dizilerek ve “binlerce mum gokyiiziine asili
bir avizede yanar gibi giines” misrainda kelimeler 151k demeti gibi dagitilarak somut/gorsel siirin
olanaklartyla tipografik goriintii olusturulur.

4. Hayal Ulkesinin Kesfi

Ferhad’in dordiincii sirada yayimmlanmig siir kitabidir. Kitap, adindan da anlasilacagi iizere
Ferhad’in kendini ait hissettigi cografyaya dair hayallerinin/imajlarmin kitabidir. Kitap, her biri
dokuz siirden ibaret dokuz baptan olusur. Ferhad, inang izleri iizerinden tarihe bugiinden bakarak
modern hayat elestirisi yapar:
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“Zehirli bir yilan ¢ikarip koynumdan tuttum yiiziine
benzin doktiim kibrit caktim sag goziine,

sol gozii zaten kordiir ruhla bedenin ahengine.” (Ferhad, 1995a: 40)

Ferhad, kargisindakini tedirgin eden doniisimiine “koynufnjdan c¢ikarip yiiziine tuttufgu]
zehirli bir yilan” imajryla goriiniim kazandirir. Sairin, tarihl ve mitolojik konulara yonelip eskil dille
pagan donemi anlattig1 siirleri farkli kesimlerce yadirganir. Sol cenahtan birinin siirinde yer yer epik
sOylemle atalarinin izini stirmesi, her iki kesimden de sairi bir safta gormeye alismis kimilerini
sasirtir. Sair karsilastigi tepkileri “sag” ve “sol goz”e yiikledikleri lizerinden kurguladigi imajlarla
anlatmaya caligir.

Sairin, “sol gézii zaten kordiir ruhla bedenin ahengine” misral, materyalist anlayisin
metafizige mesafeli yaklagimindaki katiligin gorsel imaj1 olur. Sag ideoloji idealizmle, sol ideoloji
materyalizmle diisiincesinin felsefi temelini olusturur. Fakat insanin maddi ve manevi olmak {izere iki
yonii mevcuttur. insan1 yalnizca bir boyutuyla ele almak ona “kor” kalmak olur. Zira insan, ruh
(mana) ile bedenin (madde) uyumundan meydana gelmektedir.

5. Hazer I¢cin Birka¢ Sari Giil

Hiiseyin Ferhad’in ayr kitap olarak degil toplu siirler kitabi Kili¢c Ipekte Sinanir’in 2000’ deki
baskisi iginde yayimlanan ilk kitabidir [digeri toplu siirler kitabinin 2007 baskisi i¢inde yer alan Gizli
Ayinler’dir]. “[E]le aldigi konu paralelinde mitik, arkaik soyleyislerle kurulmus bir metindir”
(Asiltiirk, 2013: 236). Yer yer Samanist inancin izlerine rastlanan kitapta tarihsel yolculuk ve 6zel
adlar biiytik yer kaplar.

Hazer Icin Birkag Sart Giil kitabindan alintiladifimiz asagidaki boliimiin yer aldig: siirin
basgligi “Zende-Rud’u Gegerken”dir. Hiiseyin Ferhad, mahlasi olan “Ferhad”, i¢inden Zende-Rud
irmag1 gegen Isfahan’da dogmus Pers koyliisii halk hikdyesi kahramani Ferhad’in adindan alir. Hafiz-
1 Sirazi basta olmak iizere bircok Iranli saire ilham kaynagi olan Zende-Rud [Ziyende rid veya
Zinderdd], iran mitolojisine gére “yasayan nehir”, “hayat veren mrmak” demektir. “Sik kullanim
nedeniyle ‘Zinderiid’ seklinde de séylenen ve [Isfahan] sehrinfin] ortasindan gecen ‘Zdyenderid’
nehri ‘yasayan nehir’, (...) dogdugu kaynaklardan ulastigi yerlere bereket tasiyarak hayat bahseden
saf ve berrak sulardan dolayr bir¢ok saire ilham kaynagi olmustur.” (Gokhan-Er¢avus, 2018: 113-
132).

Halk hikayesi olan Ferhad ile Sirin’e telmihle 6riilmiis siirde kadinin hayat verici vasfi, erkegin
agk acisini artiran engel olarak tasarlanir:

“Sirin. Emzirir ve biiyiitiir
ciga benzer bir dagi.” (Ferhad, 2015: 254)

Sirin’e duyulan agkin biiyilikligii, Ferhad’in dagi delmesiyle anlatilir. Fakat sair burada agki
biiyiiten giizelligi, hasreti, dagin yiiksek ve sarp olusuyla degil, Sirin’in ¢i18a benzettigi dag1 emzirip
biiyiitmesi sebebine baglar. Ferhad’in agkini, Sirin’in ¢ocugu gibi emzirdigi, arada engel olusturan
dag biiyiitiir. Bir yoniiyle de erken yasta evlendirilen Sirin’in yasadig1 aci, emzirip biiyiittiiii cocugu
gibi algilanarak somutlastirilir. Renk ve bigime bagl gorsel imajlarla estetik algi olusturulur. Giil-
biilbiil hikdyesine amstirmali anlatimla Sirin, Ferhad’in enerjisini tiiketen, hasretini artiran giile;
Ferhad, hayatini feda eden biilbiile benzetilir.

Siirin devamindaki su dizelerde de Ferhad, gorsel imaj1 su sekilde tasarlar:
“Sirin. Okur ve ortiintir
dagdan kopan bir ¢iglhigr.” (Ferhad, 2015: 254)
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Gorsel imaj1 yazimla saglayan Hiiseyin Ferhad, Sirin’in tiikkenisini goriintiisel olarak resmeder.
Adi, “Sirin.” seklinde misra basinda noktayla kullanilan anlatimci siir 6znesi, okurun zihninde
cektigi yasla yer edinir. Ayrica, Sirin’in ¢1g8lig1 “oku “masi/anlamlandirmasi sonrasinda “értiin "mesi
gorsel imajinda ice kapanma, yas igine girme, inzivaya ¢ekilme hali resmedilir. “Sirin/’in] okufyup]
ortiinfdiigii] ¢ig[lik] "taki beyaz ile kefen arasinda kurulan benzerlik ilgisi 6liimiin gorsellestirildigi
imaj olarak kurgulanir.

6. Simurg

Ferhad bu kitapta tasavvufun izlerini siirer. Arap diistince tarihine siir penceresinden bakar.
Eser boyunca Hakk ve hakikat arayislarin1 Simurg hikayesine dayandirarak anlatir. Soyut diisiinceleri
kuslarla sembolize edip somutlastirarak, hakikat arayicilarinin adina gonderme yaparak anlatir.
Simurg, Ferhad’a gore “(...) Hakkit sembolize eder, (...) hakikati arayan Hakk dsiklarin,
muttasavviflart. (...) [BJu mealde ilk kullanan Gazali'dir, Iran ve Diinya literatiiriine kazandiran ise
Ferideddin Attar. Attar’tn Mantiku’t Tayr’ina (‘Kus Lisani’) gére, eser sahibinindir, Tanri insanin,
insan Yaradan'in. Nitekim Tanri’ya irisen kuglar, bu mistik uzun yolculukta afet ve kiyimdan arta
kalan kuslar, kag kisi kaldiklarina bakinca st murg (si: otuz, murg: kug) sayisuni goriirler. Tanri nin
aynaya benzer yiiziinde de kendi akislerini. Temrin bellidir: ‘Ene’l Hakk.” (Ferhad, 2015: 321-325).

Kitaptaki sdylem ayni zamanda bugiinden ge¢mise bakarak insani barbar-uygar terazisinde
gecmisle aklar. Zira tarih, Hikmet Kivileimli’ya gére uygarlik-barbarlik ekseninde zit 6zdesliklerin
bir bilesenidir. Fakat barbarlar, medenilerden istiindiir ¢iinkii taze, temiz, ahlaklidirlar; kolektif
aksiyon giicleri vardir; ‘fazla mala géz dikmez’ler; hem bayindirlik hem de dis ticareti ‘toplum
yararina’ yapabilirler (1974). Ferhad, olumladigi “barbar” nitelemesini modern oncesi dénem igin
kullandig1 6l¢iide kendi beni ve ait oldugu kiiltiirel kimligin saflik nisanesi olarak da siirlerinde okur
kargisina ¢ikarir:

“Barbar kalbimin karanlig

sigiswr bir piring tanesine,

karga misalidir abdal

ugar Soz tin ahengine” (Ferhad, 2004: 96)

Sairin modern donem oOncesi, pagan donem igin kullandigr “barbar” sifati, kisilestirilen
“kalp” vasitasiyla yerine kullanildig1 siir 6znesinin “karanlik” yoniiyle birleserek “piring tanesi’nin
beyazligina “sigrs “tirtlir. Renk zithigi tizerinden kurgulanan gorsel imajda sair, avci-toplayici donem
insanina ait ham duygular, ilkel yonler olan “barbar kalbin karanligi nin, tarim, tiretim ve teknoloji
donem insaninin hayati olan “piring tanesine sigisfarak]” gizlendigini gostermeye caligir. Bir
yoniiyle de besin kaynagi pirince aglik i¢giidiisityle meyleden insanin ilkel yanina vurgu yapar.
Misralarin devaminda yiyecegini kapip kacan “karga “ya benzetilen “abdal” da bu yoniiyle “Soz iin
ahengine ucar.” Sair, bir misra kurucu olarak gordiigi “abdal ", siirsel diizlemdeki seriiveni ve
estetik kompozisyonda basit bir 6ge sayilan ahenkli sdz sdyleme hevesini, yiyecek kirintisi i¢in ucan
karganin “u¢/masi] "yla 0zdeslestirir. Harekete dayali tasavvurla yaratilan gorsel imaj, sairlerin
bicim/iislup kaygilarinin parodisine doniisiir.

7. Gizli Ayinler

Hiiseyin Ferhad’m bagimsiz basilmamus ikinci kitabidir. Gizli Ayinler toplu siirler kitabi olan
Kili¢ Ipekte Sinanmir’in 2007°deki basim icinde okur karsisina cikar. Kutsal kitaplarin dili ve
simgeleriyle beseri ve ilahi agkin islendigi siirlerin yer aldigi doért bélimden olusur. Kitabin ilk
bolimiinde on dokuz siir ve bir zeyl yer alir. “Levhi Mahfuz” adli ikinci boliim siirleri birden ona
kadar rakamlarla numaralandirilmig fakat boliim sonuna bes siir eklenmistir. Bu kitapta “Gizli
Ayinler” ve “Agit1 Sdylenmeyen E” seklindeki son iki béliim siirleri “bab”larin yerine “Alef, Beyt,
Gimel, Dalet, He, Vav, Zayin, Heyt, Teyt, Yod” olarak adlandirilir.
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Kimi siirlerde Tiirk-Islam tarihinde iz birakmug figiirler tarihi olaylar aracilifiyla alimlayicinin
zihninde mazlum imajiyla yer edinir:

“Ceylan siitiinden bir bulut
Siraz in, Erdebil’in iistiinde,
yaban sesiyle Huzistan
0 murassa buluzu emzirir” (Ferhad, 2015: 455)

Ceylan derisinden murassa post, “/c/eylan siitiinden bulut” halinde hayal edilir. “Ceylan
siitiinden bulut” imajiyla bakire Meryem’in Hazreti Isa’y1 dogurmasi gibi bakire Siimbiile’nin de Sah
Ismail’i savas alanindan kacirip emzirmesindeki ilahi kudrete (Ferhad, 2002: 147-174) goénderme
yapilarak masumiyet ve hayal unsurlart 6n plana ¢ikarilir. “Ceylan siitii’ne benzetilen “bulut”
imajtyla “saf’lik vurgulanir.

Kizilbas Avsarlarin hanedant Nadir Sah’in, asil ismiyle Nadir Kuli Bey’in bizzat korumalar1
tarafindan 6ldiiriilmesi (Ferhad, 2016: 278-331), Siimbiile’nin bakireliginden kaynakli saflik, saf bir
inanca dayanan bakire Siimbiile’nin a¢ olan bir yasindaki Ismail’i doyurma careleri ararken
memelerinin siitle dolmas1 sdylencesi, Caldiran Savasi sonras1 Sah Ismail’in esinin esir alinmasindaki
masumiyet bir arada cagristirilir. Misralarin devamindaki “emziriflen] murassa bulut” imajiyla ser
vererek tarihe gecen adlarin bilyiittiigii yas s6z konusu edilir. Dértliikte gegen Erdebil, Sah Ismail’in
dogdugu kenttir, Siraz, Hafiz’la sembollesmistir. “Nadir Sah I¢in Gazel’den Bir Celenk”, Ferhad’in
“sokaklarinda hdla sair hayaletlerinin dolastigi Erdebil’e, Isfahan’a, Siraz’a diigsel seferlerifn]in
izdiisiimiidiir” (Ferhad, 2016: 278-331). Adlart zikredilen kentler baglaminda sdylence ile pagan
inaniglar birlestirilerek kadinin memesindeki bereket ve siitiindeki dirimle 6diinlenen mezhepsel
savaslarin yarattig1 Tiirkmen/Alevi trajedilerinin Ustli buluttan silgiyle silinir. “Bulut’la imajlastirilan
tahtin istiine/postun kenarma tarihl figiirlerin adlar1 siis olarak yerlestirilir. Erdebil, Siraz ve
Huzistan'daki sairlerin, yazdiklariyla Sii inancini, ¢6l-Kerbela-yas tiggeninde yaydiklarina isaret edilir.

8. Nihayet Bir Ciimledir insan

Hiiseyin Ferhad’in 2021 itibariyla son siir kitabidir. “Ah’lar, Sagular”, “Kurtlarin Tanrist Yine
Bir Kurttur”, “Zeyl, 1” ve “Zeyl, 2” olmak lizere dort boliimden meydana gelmektedir. “Poetik
aciklayicilhik tagiyan bu [son] iki béliim, saivin tarih anlayisindan kiiltiire bakisina, hayatin
mimarisinden insan anlayisina uzanan diistinsel biitiinliikteki siirsel metinlerden olusuyor. Sairin,
varligt arkaik dénemde dogal, modern ¢agda ise hayal olan insan tipine olan inanci, siirini de
besleyen kaynaklarin basinda geliyor.” (Erdogan, 2019).

Haydar Ergiilen, Nihayet Bir Ciimledir Insan baglannda ele alip “siiriyle diizyazisi (...) birlikte
ilerleyen ve yiikselen sair” (2019) degerlendirmesinde bulundugu Ferhad’in siiri i¢in, Dogu’ya iliskin
zengin kiiltiirel igerimleri dolayisiyla “kirkyama” (2019) benzetmesini kullanir.

Ferhad, onceki yedi kitabindan farkl sekilde bu kitapta siirinin cografyasi olarak Anadolu’yu
tercih eder. Kiiltlir cografyast Anadolu olan siirde tasavvufun 6nemli isimleri, tarihe referansla ele
alinir:

“Sahi, kim koydu alelacele

o runik yildizi,

cirilgiplak asili o resule

sigrasin icin kirmizisi” (Ferhad, 2019: 56)

TDK Tiirkge Sozliik’te “run”, “Goktiirk yazitlarinda kullanilan yazi tiiriiniin harflerinden her
biri”, “runik” de “run harfleriyle yazilmig[olan]” (2005: 1665) seklinde agiklanmaktadir. Ferhad,
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“Goktirk™i “Gok” ve “Tiirk” seklinde iki ayr kelime olarak “rumik yildiz” imajina doniistiiriirken
“runik’le Seyh Bedreddin’in Tiirk kavmine mensubiyetini “yi/diz ’la da sir olusunu, ululugunu imler.
Baska bir deyisle Seyh Bedreddin’i “gokte kayan yildiz gibi Tiirk” olarak ululamaktadir. Kayan
yildiz i¢in “alelacele” zarfi kullamlirken Seyh Bedreddin’in idamla yargilanitken bile
diisiincelerinden vazgegmemesi, tasavvufi bir anlayisa sahip olmast “giril¢iplak asili resul” imajt
seklinde kurgulanir.

Mahkemede takiye yapmayip cari hukuka goére yaptigmin su¢ oldugunu fakat aslinda
yaptiklarinin degerleriyle tutarli oldugunu, dogru seyler oldugunu beyan ederek idama razi oldugi
icin de “curil¢iplak asili resul” olarak nitelendirilir.

Kayan yildizin atmosferde yok olmasini kanamakla es tutan Ferhad, yildiz tozlarinin kan olarak
Seyh Bedreddin’in kanmdaki kirmiziya karistigimi ve ikisinin de sonsuzluga dagildigim
diistinmektedir.

Bu calismada ele alinan siirlerde dikkat ¢eken husus, sairin gorsel imajlara agirlik vererek
siirini bigimlendirdigi seklindedir. Ferhad’in tarih, mitoloji, folklor iizerinde yogunlastigi siirlerinde
gorsel dikkatinin disavurumuna sahit oluruz. Siirlerinden alinan 6rnek birimler iizerinden yapilan
degerlendirmeler 1s1¢1nda Hiiseyin Ferhad’in poetik evreninin gorsel tasarimla sekillendigi, farkli
kitaplarinda zenginlesen igerige, degisen estetik tutuma ragmen gorsel imajlarin yogunlugunu
stirdiirdiigii goriilebilir. Bunda sairin imaj anlayisinin etkili oldugu sonucuna varilabilir.

SONUC

1980 Kusag sairlerinden Hiiseyin Ferhad’in siiri tarih, mitoloji, folklor, cografya karakterli bir
yap1 arz eder, pagan ve semavi inanglar ile kiiltiirler aras1 unsurlarla bezenmis zengin bir kompozisyon
gosterir. Konu, hayal cografyas: hayli genis sairin algi ¢esitliginde de bir zenginlik fark edilir. Genis
bir okuma tecriibesinin sagladigi imkéan, farkli duyum ve orijinal tahayyiille Ferhad, diinyay1 algilar,
goziinde canlandirir, siirinde goz oniine serer. Birbiriyle baglantili sekilde kullanilan bu tema, motif ve
unsurlar siirin dokusunu olusturur. Poetik biitiinliik i¢inde estetik boyutta anlama ve bicime katkida
bulunur. Sairin imaj evreni bu ¢ergcevede sanata doniisiir.

Hiiseyin Ferhad, cogunlukla klasik yapida, dortliiklerle, ilahi kivaminda siirler yazsa da bazen
diizyaz siirleri de tercih eder. Her iki tarz metinde de arkaik dil; tarih, folklor, mitoloji, inanglar;
metaforik/figiiratif soyleyis ortak yon olarak belirir.

Ferhad imaj agirlikli bir giir ortaya koyarken daha ¢ok gorsel imajlara yaslanan bir siirden yana
tercihte bulunur. Ferhad’in sekiz siir kitabmin ortak noktalarindan biri de bu husustur. Ferhad’in
sectigi temalar, siirlerindeki temel motifler agirlikli olarak bagvurdugu imajlarla siki bir bag i¢indedir.
Bunda sairin imaj anlayisi etkilidir.

Bu c¢alismada Hiiseyin Ferhad siirinin imaj karakteri gorsel tasarim dolayiminda ele almip
nesnel diinyanin poetik bilesenlerle gorsel imaja doniisiim sekilleri tespit edilmeye ve fikri arka plan
yorumlanmaya dikkat edilmistir. Bu dikkatler neticesinde imajlarin kurgulanma bigimleri sairin,
yayimlanig sirast  gozetilen kitaplar1 {izerinden incelenmistir. Ferhad’in folklorik/mitolojik
kaynaklardan beslenerek imaj yogunluklu bir kiiltiir siiri olusturdugu, siirinde duyu imajlarinin
belirgin sekilde gorsel karakterli oldugu, gorsel imajlarda tabiat, gegmis yasantilar, paganizm, semavi
inanclar, kiltiirler, kiiltlirleraras1 gecislerin bazen soyutlamaya dayali bazen ikonik siir tarziyla
tasarlandig tespit edilmistir.

Yazarhk Katkisi

Caligma tek yazarl olarak gerceklestirilmistir.

Etik Kurul Beyam

Herhangi bir saha arastirmas1 yapilmadigindan etik kurul onayia gerek duyulmamustir.
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