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Feyyaz Kayacan’in Hi¢oglu’nun Seriivenleri Adh Oykiisiinde ironi'
Irony in Feyyaz Kayacan's Story Titled The Adventures of Hi¢oglu

Oz

Tirk Edebiyatinda kokeni bulunan ironi sanati Feyyaz Kayacan’in dykiilerinde
daha ¢ok soz ironisi seklinde olsa da olay, durum ve trajik gibi ironinin bircok alt
basligindan da faydalanilmistir. Kayacan 1950 kusag: sanatcilarindan farkli olarak ironiyi
basat 6ge saymustir. Yazar, kelime oyunlartyla deyim ve atasdzlerinin yapisini bozmak
suretiyle, bazen de Sokratik ironide oldugu gibi yanlis anlasilmalarla ironi yapmustir. Bu
nedenle 6zellikle toplum tarafindan Otekilestirilmis, toplumsal kabullere karsi mesafeli
duran akil ve beden sagligiyla ilgili sorunlar yasayan bireylere mizah unsurunu da
kullanarak edebi kimlik kazandirmistir. Bir baska ifadeyle yazar, eserlerinde
alisilagelmisin disinda, toplumsal sorunlara yer vermistir. Higoglu iizerinden toplumsal
sorunlara farkli bir bakis agisiyla yaklagmistir. Feyyaz Kayacan’mm Higoglu'nun
Seriivenleri adli Oykiisiinde ironi tespitleri yapilmis ve kahramanin &ykiide yasadig:
travmalar1 incelenmistir. Yasamis oldugu travmalari ironinin de 6zelliklerinden yardim
alarak daha etkili bir sekilde anlatmistir. Eserlerinde bazen yabanci dillerin de etkisiyle
dilsel bozukluklara rastlanmaktadir. Eserlerini de sade dil ve anlatiminin olanaklarindan
yola ¢ikarak ironik bir ifade ile zenginlestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Feyyaz Kayacan, Hi¢oglu 'nun Seriivenleri, ironi, hikdyede
ironi

Abstract

Although the art of irony, which has its roots in Turkish Literature, is mostly in
the form of verbal irony in Feyyaz Kayacan's stories, many subheadings of irony such as
event, situation, tragic and verbal irony are also used. Unlike the artists of the 1950s
generation, Kayacan considered irony to be the dominant element. The author made irony
through word games, by distorting the structure of idioms and proverbs, and sometimes
through misunderstandings, as in Socratic irony. For this reason, he used the element of
humor to give literary identity to individuals who were marginalized by society, remained
distant from social acceptance, and had problems with their mental and physical health. In
other words, the author included unusual social problems in his works. He approached
social problems from a different, unconventional perspective through Hiceglu. lrony
detections were made in Feyyaz Kayacan's story "Higoglunun Adventures" and the
traumas experienced by the hero in the story were examined. He explained the traumas he
experienced in a more effective and efficient way, with the help of the features of irony.
Linguistic disorders are sometimes encountered in his works due to the influence of
foreign languages. In his works, he enriched them with ironic expression, based on the
possibilities of plain language and expression.

Keywords: Feyyaz Kayacan, The Adventures of Higoglu, irony, irony in the story

! Bu yazi, “Feyyaz Kayacan’in Oykiilerinde ironi” adli yiiksek lisans tezinde yer alan ilgili bélimiin

genigletilmis halidir.
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GIRIS

[roni gegmisten giiniimiize degin toplumsal yasam igerisinde devamli olarak kabul gérmiis
unsurlarin baginda gelmektedir. Ilk¢ag medeniyetlerinden Islam kiiltiiriine oradan da edebiyat
araciligiyla toplumsal yasamimiza dahil olmustur. Antik Yunan diinyasinin tnlii filozofu Sokrates ile
birlikte ironi bir yontem niteligi kazanir. Cogunlukla bir sey bilmedigini ileri siirerek s6ze baslayan
Sokrates’in bu taktigi, bilginin, gercegin ortaya ¢ikarilmasina ve dogurtulmasina hizmet eder
(Hangerligoglu, 1979:40). Kierkegaard gore ironi, sdylev sanatinda siklikla kullanilan, séylenilenin
aksinin ima edildigi bir s6z oyunudur. Esit olmayan sartlarda tartisan ironist, sdziinliin 6nemini s6z
oyunlariyla ortaya koymaya ¢alisir. “Sokrates’in felsefesi, hi¢bir sey bilmedigi varsayimiyla bagladig:
i¢in insanligin genelde hicbir sey bilmedigi yargisiyla son buldu” (Kierkegaard, 2004: 38).

“Ben bir sey bilmiyorum.” ya da “Bir sey bilmedigimi biliyorum” (Platon, 2005b: 10). Platon’
un ciimlesinden hareketle bu durumu bir karsitlik icinde ortaya koyar. Ironinin kendisini bir zitlik hali
icerisinde gdstermesi sahip oldugu en bilyiik 6zelliktir. Bilginin ustalari, agir1 bir bilgeligin karsisinda
alabildigine cahil alabildigine aptal ama bir o kadar da 6grenmeye hevesli bir vasifta, karsisindakinin
sahip oldugu birikimlerinin de talan edilmesinden memnundur. Belli bir tarihi zaman ve durum
belirlemek ve elestiriyi bununla sinirlamak yerine ironinin eline diisen sistemi tanimak ve bu sisteme
yoneltilen ironik algiy1 degerlendirmek daha 6nemli olsa gerek. Olanlara giilmek, caresizliklerinin en
son noktaya geldiginin gostergesidir. Bu durum zitliklarin varligi ironik tavrin bir diger yoniiniin,
sorgulanan zihniyete karsi acimasiz ve kizgin bir durus sergilenmemesidir” (Oguz, 2017: 177). Hikaye
etme sanatinin dnemli tekniklerinin arasinda yer alan ironi, tutarsiz olaylarin ve karsitlarin etkili olarak
anlagilmasina olanak saglamak tizere sdzciiglin bilinen anlaminin gizlenip anlatilanlara dogal bir hava
verir (Boynukara, 1997: 99). Saglanan dogal hava eserin anlam biitiinliigiiniin okuyucu nazarinda
biitiinliik¢ii anlayis ilkelerine gore daha iyi bir sonug verecektir. “Sanat bir ige dogmadir, bir cogmadir,
tagmadir; akil ve mantigin baskisi altina giremez. Sezgiler, duygular kurallarla kisitlanamaz; sanatci
ancak ozgiir birakilirsa yaratabilir” (Gligbilmez, 2005: 59).

Ironi, hayatin gerceklerinin bazen goz ard1 edilerek ¢ogu zamanda mizahi anlatimin 6ne ¢ikma
bicimidir. Ironide, ironinin nesnesi ve alicis1 birbirinden ayrilmaktadir. Herhangi bir sey hakkinda
ironi yapiliyorsa bu ironinin nesnesidir. ironi yapilan sey; bir insan, inang, tavir, felsefi ya da dinsel
diisiince veya yasam bicimi olabilir. ironi alicis1 olan kisi, olaylara ¢ok fazla 6zgiiven ile ansizin bir
davranista bulunmakta olup bundan dolay1 farkinda olmadan ironiyle kars1 karsiya gelir (Egan, 2006:
64-65). Bu durum, ironide yer alan dgenin tuzaga diistiigii anlamini tasir. ironinin en énemli yam
ozgiirliiktiir. Ironi sadece ozgiir bir ortamda yapilmamakta aym zamanda ironisti de alicryr da
ozgiirlestirmektedir. Kierkegaard 6zgiirliigiin, ironinin en 6nemli 6zelligi oldugunu belirtir. Ironist,
cevresindeki baskilara ragmen ironi yaptiginda kendisini 6zgiir hissetmeye baslar (Kierkegaard, 2009:
281). Ironist paradokslardan beslenir. Yasamin kendisi bir bunalim ve paradokstan ibarettir, ironi de
bunlardan beslenerek yapilir. Ironist, bir taraftan kendisini Tanr1 gibi hissetmekte ancak diger taraftan
da 6liimlii oldugunu bilmektedir. Bu durum, ironist igin ciddi bir paradokstur. Ironist, bu paradokstan
yararlanmakta, tanrisal bir giigle 6liimlii bir yaratik oldugunu bilir. Oliimlii bir varlik olan ama
kendisini Tanr1 gibi hisseden ironist, paradoksa diiser ve geligkiyi ironik sozlerine yansitir (Geng,
2008: 187).

Ironi, &zneldir. Herkes tarafindan aym bi¢imde kabul edilmemekte ve algilanmamaktadir.
Ironist, sorgulamak ve yikmak istedigi diisiinceyi hedef alirken kendisine ait fakat herkes tarafindan
tam olarak kabul edilmemis diisiinceden hareket eder. Yani mutlak, toplumsallasmus, kalip héline
gelmis ve gergevesi belirlenmis bir diisiinceyi yikmaya ¢alisan kisi ironisttir ve kendi benini s6zlerine
ya da yapitina yansitir. Sokrates’in ironisi daha nesnelken zaman iginde ironi 6znellegir. Bu da ironinin



Tiirk Dili ve Edebiyati Incelemeleri Dergisi

Year: 2 - Number: 1 p. 83-93, Summer 2024

giderek daha da bireysellestigini gosterir. Oznellik algisi, romantik ironiyle birlikte ortaya ¢ikar (Geng,
2008: 181).

Aciklamalardan hareketle ironinin sahip oldugu en belirgin 6zellik, tiim sanatlarin basat 6gesi
sayllmasidir. Bu da ironinin ¢ok anlamli yapisindan kaynaklanir. Ironi, resim ve edebiyat olmakla
birlikte ne iyi veya kétii ne giizel veya cirkin ne de dogru veya yanhstir. ironide bulunan elestirel hava
asil itibartyla sanatin 6ziinii yansitir. Postmodern roman ironinin saydigimiz &zelliklerinden
faydalanarak eserlerini dil ve anlatim yoniinden de zenginlestirmektedir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde
ortaya ¢cikmis ve bircok alani da etkilemistir. Gerek diizyazi gerekse siir alaninda bircok calismalar
yapilmistir. Vural Bahadir Bayril’in siirlerinde anlam ironi vasitasiyla yeniden insa edilmistir. froni ve
unsurlar siirin yeniden yapilandirilmasina olanak tanimistir. Bayril’in siirlerinde post modern unsurlar
iizerin bir ¢alisma da Hagimi tarafindan yapilmistir (Hasimi, 2021: 313).

YONTEM

Calismada birincil kaynak olarak yazarim adi gecen hikdye kitaplar1 kullanilmig, bu
hikayelerdeki yalmzlik temasi, degerler egitimi ¢ercevesinde incelenmistir. YoOntem boliimiinde,
calisma boyunca bagvurulan bilimsel arastirma yontemleri tizerinde durulur.

1. 1ironi’nin Tarihsel Gelisimi

“Ironi” kavram olarak ilk kez Platon’a ait olan Devlet isimli eserde kullanilir (Giigbilmez,
2005: 12). Haksiz durumda iken s6z oyunlari ile karsisindakini kandirma bi¢iminde ortaya ¢ikan
Aristophanes’in ironisi, Antik Yunan’da olumsuz bir durum olarak karsilanir. Ancak; ironinin bir
retorik araci olarak kabul edilmesi 6nemli bir husustur. Suglu olsa da kendisini hakli gérmek isteyen
bir sahis, retorik araci olarak ironiden faydalanir.

18. ylizyilin bilim diinyas1 ve sosyal yasaminda karsilagilan bas dondiiriicii degisim, retorik
sanatlar lizerinde derin bir etki olusturur. Burjuvazinin énem kazandigi bu yiizyilda fert, toplumun
merkezinde kendine yer bulur. Ozgiir bir anlayisin hakim oldugu 18. asirda bireysellik de dnem
kazanir. Yiizyilin tiim bu 6zellikleri fertle toplum arasinda bir ikiligin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Karsitliklarin 6ne ¢iktigi bu zaman diliminde, Gtekilestirme ve yabancilastirma esas konular olarak
dikkat ¢eker. Guglii ve zayiflarin ¢atigmasinda kullanilan karsitlik, ironinin gelismesine ortam
olusturur. Ironi, gii¢liiniin karsisinda zayifin kendini koruma aracidur.

Sanayi Devriminden sonra fert, icinde bulundugu 6zden uzaklasir; yalniz basina kaldigi igin
kendisini zayif ve giivensiz kabul eder. Bu da onun alayci bir tutuma sahip olmasinin esas nedenidir.
Sonucunda uzaklasma meydana gelir. Aldirissiz bir tavir icerisine giren birey, kendisini ironi ile ifade
etmeye baglar (Cebeci, 2008: 288). Umutsuzluk ile vurgulanan husus ise; 6zneye, eyleme, durum ve
olguya gore yapilan tercihlerdir. Dolayisiyla Kierkegaard, bireyin tercihlerinde o6zgiinliik ve
ozgurligin de gerekli oldugunu savunur. Yalnizca evrensellesebilen insanin bireysel yasantilart
sayesinde ideal bir insan profili yakalanabilir (Evis, 2020: 10).

Sonuglar1 agir olan diinya savaslari insanlarin toplumdan ve kendilerinden uzaklagmasina neden
olur. Diinyada maddenin her seye hakim olmasi, insanoglun ruhsal yapisi iizerinde derin tahribatlara
neden olur. Pargalanmis birey, i¢inde yasadigi toplumun degerlerinden uzaklasir ve varolugguluk
anlayisim1 da beraberinde gelistirir. Modern ve post-modern donemin sanatgilari da ¢agin sorunlarini
asmada ironik bir tavir tercih eder. Ayni zamanda eserlerinde sekli arayislara yonelerek anlami
cogullastirirlar (Giigbilmez, 2005: 33-34). Bu donemde ironi, sanat yapitinin tek ve dogru bir anlama
sahip olmadigini ortaya koyan ara¢ haline doniisiir.

2. 1droni Tiirleri

Soz ironisi, ayn1 zamanda “dil ironisi” olarak bilinir ve bu iki kavram birbiri yerine kullanilir.
S6z ironisi; dokundurma yapmak, imada bulunmak, tariz igin tercih edilebilir. Ima edilen sey,
sOylenen seyde gizlidir; ancak sdylenenler, gergek anlamiyla imada bulunuldugunu belli etmese de
konusmacinin bigeminden, ses tonundan anlagilabilir. S6z ironisi, konugmacinin diisiincesi ile
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konustuklart arasinda zitlik olusturur ya da kullandigi sozciiklerle ifade edilmek istenen diislince
arasinda ugurum yaratir. Muecke, “Irony and Ironic” ¢alismasinda ironinin ¢ift katmanli bir olgu
oldugunu sdyler ve bu katmanlar arasinda siirekli bir ¢atigmadan s6z eder. Muecke, ironiyi gergek
anlamin gizlenme seviyesi bakimindan alt gruplara ayirir. Bu gruplar: agik ironi, kapali ironi ve 6zel
ironidir. Agik ironide, ironinin kurbani ve okuyucusu yazarin ger¢ek niyetini kolayca sezebilir. Bu
kolaylig1 saglayan yazarin/ ironistin kullandig1 iislup veya tondur. Kapali ironide ise ironistin amaci
ortiilidir, gizlidir; diger yandan da ironist, bu Ortiiniin kaldirilmasini bekler. Muecke, ironilerin genel
olarak “6zel ironi” sinifina dahil olduklarini belirtir. Bu ironide hedef, anlamin kurban ve okuyucu
tarafindan hemen anlagilmasi degildir. Muecke, ironinin hedefi ile ironinin kurbani arasinda da bir
ayrima gider. Ironide, ironistin saldirmay1 hedefledigi belirli bir olay, durum, kisi ya da kurumlar
mevcuttur. Ironist hedefi dogrultusunda kendine bir kurban arar. Bu noktada kurban da ironik ifadeyi
duyan ve sadece yiizeysel anlama kanip onunla yetinen kisileri temsil eder. (Cebeci, 2008:302). S6z
ironisi, asil sdylenmek isteneni biinyesinde gizler; sdylenen soz gercek anlamda higbir imay1 belli
etmez; fakat sdyleyenin konusma tislubundan, sesinin tonundan da kendini gosteren bir ironidir.

Sokratik ironi tiiriinde, diismanlarin bozguna ugratilmasi hedeflenir. Sokrates, bir sey
bilmiyormus ancak bilgilenmek istiyormus gibi rakiplerine sorular sorar ve verilen yanittan daha
fazlasini arar. Sokrates’in asil amaci; Sofistler, felsefeciler kisacasi toplumdaki her bireye yonelmek,
onlarin sahip olduklar bilgileriyle inanglarimi sorgulamaktir. Sokrates; devletle, kanunlarla yasadigi
catigmay1 ironi vasitasiyla agma gayretindedir. Uzaklastig1 ve sagma saydig1 her seyle ironiye sarilarak
yagamistir: “Sofistler kendilerini ve yandaslarini séylemlerin sisi i¢inde gizledikleri zaman, olabilecek
en kibar ve gosterigsiz sekilde kiigiik bir kuraklik yaratip bu siirsel sisi yok etmek Sokrates i¢in daima
biiyiik bir zevk olmustur” (Kierkegaard, 2009: 37).

Durumsal ironi, istenilen sonug ile belirli bir durumdaki reel sonuglar arasindaki uyusmazIligi
ifade eder ve beklenen sonucun gergeklesmedigi bir kavramdir. Thirlwall, olaylarin g¢atismasi
sonucunda durumsal ironinin dogdugunu séyler ve kavramu “Pratik ironi” ile karsilar (Gligbilmez,
2005: 25).

Romantik dénemde sanatgilar, eserleri aracilifiyla gerceklerden uzaklagmaya calisirlar.
Evrenin celiskilerle bezeli yapisin1 ancak celiskili davranarak unutmaya c¢alisirlar. Enriquie Vila-
Matas, bizi yerle bir eden gercek duvarinin, rastlantisal ortaya ¢ikisindan korunmak i¢in insanoglunun
gercekligi ironiklestirme hakkia sahip oldugunu belirtir ve “Ironi Ustiine” adli yazisinda sunlari
sOyler:

“Gergek gergekten var midir? Bir sey gergekten goriilebilir mi? (...)
Sonsuz olasiliklar alan1 dort bir yana uzanir ve gercek, rastlanti eseri
Karsimiza ¢ikacak olsa, olasiliklarin o kadar disinda yer alir ki ani bir

Saskinlikla 6niimiizde birdenbire yiikselen duvara carpip geriye devriliriz”
(Vila-Matas, 2009: 78).

Sonu¢ olarak romantik ironi, Oliimiin karsisinda hayata ve hiizniin karsisinda sevince
odaklanmaktadir.

19. yiizyilda ironinin sekillenmesiyle birlikte “Dramatik ironi” adi verilen bir kavram olusur.
Diger bir adiyla “Sophokles Ironisi” dir. Dram, acikli vakalari zaman zaman giildiiriicii yonleri de
ekleyerek konu alan sahne oyunu ve televizyon filmidir. Hedefi, okurun fikirlerini harekete gegirerek
okuru Oykiiye dahil etmektir. Dramatik ise iginde gerilim, catigma cesitli olaylar ve karsitliklar
bulunan yapima verilen isimdir. Dramatik ironide ironi yapan birey, kendini saklayarak yalnizca ironik
durumu tasvir eder ve bu tiir 6zellikle tragedyalarda tercih edilir.

1950 yazarlar1 daha ¢ok imgelerle yiikli soyut bir dil kullanir ve alisilmamis bagdastirmalara
yer vererek siirsel bir yogunluk olustururlar ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi umutsuzluk ve isyan
hali, Feyyaz Kayacan’1 gercekiistiiciiliik ve varolugguluk akimlarina yoneltir. Yapitlarinda garesizlik,
yalnizlik, bireysel sikintilar, bunlarla i¢ i¢e olan sosyal sorunlar ele alinir. Kayacan, gercekle diisi,
bireysel olanla toplumsal olani bir arada vermeye ¢alisir.

Kayacan, yazarlarin isimlerinin telaffuzlarindan dretilen anlam benzestirmeli Tiirkge
sozciiklerle alaya alirken ideolojisizlikleriyle dil oyunlarina, asir1 ayrintiya ve felsefi arka plana dayali



Tiirk Dili ve Edebiyati Incelemeleri Dergisi

Year: 2 - Number: 1 p. 83-93, Summer 2024

edebi anlayislarin1 da elestirir. Lekesiz’e gore Kayacan, yeni sozciik ve deyim iiretmede de ironiyi
yakalar. Oykiide cifte standarthilik, yasalarin gizlice ¢ikarilip zorla uygulamaya konulusu, yerel
degerler yerine kozmopolit degerlere itibar etme, toplumu gibilestirme ve higlestirme gibi
olumsuzluklarin ele alindigin1 fakat dykiiniin sonunda biitiin gibilestirmelere ragmen mektupgunun
birey olarak kalabildigini vurgular (Lekesiz, 1999: 207-214).

Necip Tosun, 1950 kusaginin oncii yazarlarindan olan Kayacan’in oncelikle bicimsel anlamda
yenilik¢i bir tutum sergiledigini, yerlesik anlayislara, kurallara, begenilere teslim olmadigini, siirekli
arayls i¢inde oldugunu vurgular. Onun biitin dykiilerinde “Higoglu” metaforunu yaydigini ve
boylelikle anlamsizligi boyutunda degil, insanin mevcut toplumsal yapidaki yalnizligi, higligi
boyutundadir. Toplumsal baskilar1 asma, ozgiirlesme, kendi olma Kayacan’in eserlerindeki temel
konulardir. Ironiyi sanatinin merkezine alan Kayacan, bir sagmaligi, begenmedigi bir tutumu,
diistinceyi ironik bir dille mahkdm eder (Tosun, 2008: 5).

1950 kusag1 yazarlarindan biri olan Feyyaz Kayacan, Tiirk dykiiciiliigiiniin deneysel tavriyla 6n
plana ¢ikan Oykiiciilerinden biri kabul edilir. Yazi ugrasim oykiilerinde bir mesele olarak isleyen
Kayacan, iistkurmaca tekniginden yogun bir sekilde faydalanir (Karadeniz, 2020:21). Oykiilerinde
siirsel soyutlamalara, kafiye uygulamalarina siklikla bagvurur (Kaya, 2009: 9). Ozellikle herkes
tarafindan tercih edilen soz Sbeklerini, siire has bir tavirla eserlerine yansitir. ironi, onun dykiilerinde
ayr1 bir ahengin anlam yogunlugunun ad1 haline gelir.

BULGULAR

Eserin kahramam Hicoglu, kendisine isim arayist icerisindedir. Isminin olmadiginmn
farkindaligin1 da yasar. Ona gore isim sahibi olmak, varlik sahibi olarak toplum tarafindan kabul
gormek anlamina gelir: “Higoglu bu kente de veresiye girmis gibiydi. Burada da hi¢ kimse adim
sormamist1” (Kayacan, 2008:9). Hig¢oglu’nun isminin sorulmamasi ve kent halki tarafindan kabul
edilmemesi, onun yersiz yurtsuz oldugunu gosterir. Dramatik ironi, burada varligini hissettirir. Adi
olmayan ama viicudu bulunan bir kisi, digerlerinin goziinde varlik sahibi degildir. Bu sebepten ona
“Hicoglu” ad1 verilerek kendisine ve babasina “hiclik” sifat1 yakistirilir.

Higoglu, isminin sorulmasini ister. Lakin “isim” kavraminin ne oldugundan da habersizdir.
Anlatici, Higoglu'nun varlik sahibi olmak isteyip de kentliler tarafindan kabul gérmemesinin
sorumlulugunu da yine karaktere yiikler: “Burada da hi¢ kimse adin1 sormamisti Higoglu’na. Ama
sorsunlar istiyordu. Ad kavraminin ne oldugunu bilmedigi halde” (Kayacan, 2008:9). Anlatici onun
“ad” kavramim bilmedigi halde adinin sorulmasini istemesini, masum bir diisiince olarak gosterir.
Higoglu’nun trajik ironisinin temelinde, onun iyi niyeti yatmaktadir.

Caba sarf etmeden ad sahibi olmak istemesi, Higcoglu’nun ironisinin temel gostergesidir:
“Kendisine ‘ben’ demekten bikmusti. Bir ad taksinlar istiyordu, bir muska, bir nazar boncugu
tiirtinden. ya bir yafta ya bir alin yazis1” ( Kayacan, 2008:10). Higoglu’nun yasadigi trajik ironi, sadece
kendisine “ben” denilmesinden rahatsiz olmasiyla ilgili degildir ve “ben” yerine herhangi bir sey
sOylenmesi onun i¢in yeterli olacaktir. Kendisine “ben” denilmesinden rahatsiz olan Higoglu, onu
yansitan herhangi bir yaftaya ya da nazar boncuguna bile razidir.

Varlik sahibi olmak isteyen Higoglu’nun gercekte bir yiizii de yoktur. Kendisini “ben” olarak
tanimlayan ve digerleri tarafindan ilgi gérmeyen bu kisi, yilizii olmayan biri oldugu icin ayirt
edilmemektedir. Hicoglu pasiftir, dramatik ironi, onun kendi varligmi tanimlayan bir iz ya da
semboliin olmamastyla ilgilidir: “Adsiz nasil ¢ikilir sokaklara, boynundan yukarisi bembeyaz. Tiril
tiril incecik bir kagit? Biri gelse bari kas gbz resmi yapsa, agiz burun resmi yapsa. Bir bagkasi ¢iksa
eksikleri tamamlasa, kulaklarini yerli yerine oturtsa.” (Kayacan, 2008:9).

Anlatici, Higoglu’nu betimlerken onun edilgenligine 6zel bir vurgu yapar ve sorunu, onun
edilgenligiyle alakalandirir. Bu durum ayni1 zamanda Higoglu'nun dramatik bir ironinin konusu
oldugunun da gostergesidir.

Higoglu’nun Seriivenleri kitabinda, modern yasamin vazgegilmezi unsuru kimlikler ve kisinin
kimlik kazanmak istemesi temel problemdir. Higoglu, sorunun ¢6ziimiinii ¢evresinden bekleyerek
kendisine bir yliz ¢izilmesini ister. Cizilen yiizlin yaratici tarafindan alinacag fikrine sahip olan kisi,
bu fikir dogrultusunda kendisinden tekrardan alinabilecek olan seyleri sahiplenmek istememektedir.
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Bu durum, dramatik ironinin bir gostergesidir: “Birkag¢ tutam sa¢ ekleyeceklerdi tabii. Sagla ne goriliir
ne igitilir ne de bir sey duyulur. Tanri’nin cabadan bir vergisi sayilir. Tufeyligillerden sayanlar bile
vardi sa¢li. Ama onun da yeri bulunur bu insanlik diizeninde. Hem de ¢ok 6nemli: Saglarinin kdkiine
kadar kizarabilmek i¢in” (Kayacan, 2008: 9).

Higoglu, bir tutam sa¢in digerleri tarafindan varlik sebebi olduguna inanir ve sagin ayni
zamanda asalak anlamina geldigini de bilir. Hi¢oglu, kararsizdir, var olmak i¢in ne gibi bir sembole
ihtiyact oldugunu bilememektedir. Dramatik ironiyle karsi karsiya olan Higoglu, boliimiin basinda da
belirtildigi gibi ¢ikmazin i¢indedir. “Hicoglu 'nun Cikmazi” onun isteklerinde netlik olmamasi, var
olmak isterken varligin yiikiinii kaldiramayacak kadar gii¢siiz olmasidir.

Higoglu, cikmazin adinin gergekte bir safradan ibaret olduguna inanir. Ismin agirhiginim farkinda
olan Higoglu, ayn1 zamanda onun bir safra oldugunu diisiiniir. Eserde, atilmasi gereken bir sey olan
safra, isimle iliskilendirilerek olay/durum ironisi yapilir. Kurgu basinda ad sahibi olmak isteyen
bagkisi, kurgunun sonlarinda onu gereksiz bir sembol olarak tanimlar bu durum da kendisiyle
celistiginin ve c¢ikmaza diistiigliniin gostergesidir: “Ad bir cesit safradir. Kisiogluna kimin nesi
oldugunu, hangi rafin mali oldugunu 6gretir. Ad sahibi olmak, ev sahibi, mal sahibi, yetki sahibi,
devede kulak sahibi olmak kadar kisiyi soylandiran bir sey. Adsiz olmak adlarin diginda yasamak,
penceresiz bir odaya perde asmaya benzer, penceresiz bir odanin penceresinden atlamaya benzer”
(Kayacan, 2008:9).

Kimse tarafindan kabul gérmeyen Hicoglu, dnceleri akil hastalarinin tedavi edildigi bir klinikte
bir posteki sayicisidir. Akil hastalar1 tarafindan posteki hirsizligiyla suglanan Hicoglu onlara
yaranamayarak “deliligin tadimi kagurryorsun” iftirasina ugrar: “Nice islere girip ¢ikmisti simdiye
kadar. Timarhanenin birinde posteki sayiciligi etmisti. Deliler basbayagi kizmiglardi ona
postekilerimizi elimizden aliyorsun, deliligin tadin1 kagiriyorsun diye. Delilere bile yaranamamisti
sapitmanin is bélimiinde” (Kayacan, 2008: 10).

Higoglu akil hastalarindan dahi geridir, onlarin dahi bir kimlige sahip oldugu ortamda kendisine
kimlik bulamamustir. Bu nedenle akil hastalarindan bile saygi gérmemektedir. Onun daha sonra
yaptig1 baska bir is de Karanlikgiller Limited Ortakliginda muhasebe memurlugudur. Ona
karanliklarin hesabini tutma gorevi verilmis ancak; bu isi de hakkiyla yerine getirememistir:
“KARANLIKGILLER LIMITED ORTAKLIGI hesabina karanliklarin hesabini tutmustu da bu isten
ayagl kaydirilmigti” (Kayacan, 2008: 10). Onun yukaridaki edilgen durumu dramatik ironinin
oldugunu gosterir.

Higoglu’nun yaptig1 bir bagka meslek ise mezarciliktir. Dramatik ironi burada kendinden sz
ettirir. Mezarcilik, insanlar tarafindan kabul gérmeyen bir meslektir. Oyle ki Higoglu’nun calistigi
mezarhiga “Gliiler, girmeyiz de girmeyiz mezara diye” tutturulmustur. Oliilerin dile gelmesi, zitliklarin
sergilendigi bir olay ironisidir. Hicoglu’nun odliiler kadar bile bir varliga sahip olamamasi1 énemlidir:

“Higoglu bekledi, bekledi, bekledi. Ayaklarini daha iyi bellesinler, ayaklarina bir ¢ikar yol
bulsunlar diye. Sonra sinirlendi. Ne bi¢im insanlar bunlar, dedi ayaklarindan baslamak iizere.

Ayakkabr gormemisler mi hi¢ omiirlerinde? Nesi var ki postallarumin? Postallarda da gicirtili bir
kisilik mi arryorlar? Sonunda Hicoglu da ayaklarina bakti otekilere uyarak. Ve ne gérdii sanirsiniz

Hicoglu bakinca ayaklarina? Ayaklar kaldirimla ilgisini kestigini.” (Kayacan, 2008:11).

froni, yine ¢eliskiler iizerine kurulmustur; bu da yapilan ironinin olay ironisi oldugunu
gostermektedir. Bagkisinin meydana gelen olaylarda edilgen bir role sahip oldugu goriiliir. Kendisine
deger vermeyen bagkisi, bagkalar1 tarafindan fark edildikten sonra kendi durumu hakkinda kafa
yormaya baglar. Ayaklarinin yerden bes santim yukariya ylikseldiginin farkinda olmayan bagkisi,
bagkalarinin kendisine ad vermesini ve insan olarak kabul etmelerini ister. Higoglu, kendi ¢eligkisini
ben-oteki zithgiyla isimlendirmeye baglar. Karsitliklarin uzaginda anlatici, varligin ironik durumla
ortaya koyarak okura seslenir: “Ve ne gordii sanirsiniz Higoglu bakinca ayaklarma?” (Kayacan,
2008:11).

“Higcoglu’nun Basina Gelenler” adli bolimde “toprak kackini et ve kemiginin kivamina
ulasamamig” bir kisi olarak tasvir edilir. Higoglu, topragin kendisine kiiskiin olup olmadigini
irdeleyerek insani bir kimlige sahip miyim sorusuna cevap aramak istemistir: “Dargin mu yoksa
yerylizii ayaklarima? Kaldinmlar dargin mi, kaldirimlardaki taslar dargin mi, kaldirimdaki taslarin
arasindaki katranlar dargin mi, katranlarin altindaki gegmise en gomiill, en unutulmus karanhiga en
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girgin ve sokulgan kentler ve soluklar dargin m1 ve soluklarin kikirdak kemikleri ve kemikleri dargin
m1” (Kayacan, 2008: 11).

Baskiginin i¢inde bulundugu durumun farkinda olmamasi sorularin yoneltilmesine neden olur.
Dramatik ironinin varhigi agik bir sekilde sezilir. Higoglu, varlik sebebi olarak isim sorununu ¢ézmeye
kendini adar. Ayni zamanda insan olup olmadigi hakkindaki siiphelerine yanit ararken yerden
yiikselmesi karsisinda kendisini kus sanmig, sonrasinda bu kuskusunun yersiz oldugunu anlayinca
rahatlamistir. Kusku, varlik sorunsalinin ironik olarak ifade edilmesi i¢in bir vasita olarak kullanilir.
“Kusa m1 ¢evrilmisti yoksa yamal1 kanatlardan? Omuzlarint yokladi. Kus olmadigina hiikiim giydirdi
tenine. Sevindi de buna hani ya” (Kayacan, 2008:11). Higoglu’nun baslica gayesi, yeryiiziine ait
olmak ve gokyliziine ait olmanin insani bir varlik kazandiramayacagini da bilmektir. “Onun istegi,
amacl, yakarmasi, bulutlara dadanmak degildi. Yere degdirebilmekti ayaklarini, sdyle bir keyiflik siire
icin: Yeryliziinde olmakti, yeryiiziine ayak basabilmekti ayaklarini aklindan kagirmadan™ (Kayacan,
2008: 11). Lakin ne yaparsa yapsin mayasinin toprak oldugunu ve yeryiiziine ait bir kisi oldugunu
ortaya koyamamustir.

Oykiiniin iiglincii bolimii olan “Hicoglu’'nun Istegi”’nde yerden bes santimetre yiikselen
Higoglu’nun oturma talimleri yaptig1 goriiliir. Oturarak tahtay1 hissetmeye calisan Higoglu: “Insanlar
arasinda iskemleye oturmus bir insan olmak istiyordu. Topragin sicakligi veya soguklugunu
ayaklarimin tabanlarinda aciklamak istiyordu” (Kayacan, 2008:12). Yasanilanlar onun insani bir 6ze
sahip olmak igin tesebbiislerde bulundugunu gosterir. Az 6nce One siiriilen bazi konularda edilgen olsa
da bu diinyaya ait oldugunu gdstermek amaciyla yogun bir gayret icerisindedir. Celiskili gibi goriinen
bu durum, Higoglu nun ironisinin olay ironisi 6zelligine sahip oldugunu gosterir: “Ah birisinin iyiligi
tutsa da durup dururken, sadakadan bir ad uyduruverse ona. Belki yere degdirebilecekti ayagini, bu
adin agirhig yeryiiziin deligi. Belki o dem, yerlisi olacakt1 evrenin ve doya doya dem vurabilecekti bu
evrenden, yerin tagin tahtanin iskemlenin ve kaldirimin yetebildigine” (Kayacan, 2008: 12).

Baskisi, diinyaya ait olmanin sadece bir isim sayesinde miimkiin olabilecegine inanmaktadir.
“Iste bu dem yerine getirildigi giin, adin1 ¢ekecekti gokyiiziiniin mavi diregine ve ilan edecekti kula
kusa. Bu kus s6zl de ne ¢ok geziyor Higoglu’nun dilinde. Nigin KUSLARA? Nigin” (Kayacan, 2008:
12).Anlatici, sorularin yardimiyla Higoglu’nun ironisini goézler Oniine sermektedir. Yerden
ylikselmesinin insanlara degil, kuslara ait bir 6zellik oldugunu diisiiniir. Yeryiiziine ait olmak amaciyla
talim yapan Hicoglu'nun diline takilan “kus” sdzcligl, onun ait oldugu yer konusunda kusku
olusturur. Anlatic1 da bu siipheyi, onun zihnine girip soru isaretleri yardimiyla ifade eder. “Hicoglu
Dinlenirken” adli bolimde bagkisi, yesil bir alanda, aga¢ gdlgeliginde dinlenirken yine bir karsithiga
diiserek kus olmakla insan olmak arasinda kaldigini ifade eder. Ironik bir durum olan bu yersiz yurtsuz
olmak karsisinda “toprak iistiine konmay1” zihninden gegiren Higoglu; kelebeklerin, arilarin ve
sineklerin kondugunu ve bunlarin insan cinsinden varliklar olmadigini zihnine getirerek rahatsiz olur.
Eserde, kus mu, insan m1 olmanin ikilemiyle trajik bir ironinin yapilir.

Kiginin, yerden ne kadar yiikseldigini, her zaman yanminda bulundurdugu cetvel vasitasiyla
olgmesi, kendisinin trajik durumunun bir gostergesidir. “Kader bu ne yapsin ne yapalim, kaderin
keyfinin kihyasi degiliz ya” (Kayacan, 2008: 13). Kayacan i¢inde bulundugu durumu gérmemeye
calissa da yaptigi trajik yolculukta nereye ait oldugunun sorusunun da cevabimi bulamamaktadir. Bu
isin ¢oziimiiniin de yine ad sorununa bagli oldugunu diisiinen Hicoglu, ad bulma arayisini da bir trajik
sorun hdline getirit: “Ta ki bir ad bulabilsin basina ve bu adla yeryiiziiniin bir kosesine demir
atabilsin, kendi uzakligindan kendine déonebilsin bulutlara harcamadan derisini, usunu ve ayaklarinin
basparmaklarinda zonklayan toprak ozlemini” (Kayacan, 2008: 13).

“Higoglu’'nun Aklina Ne Geldi?” adli boliimiinde tepetaklak olarak topraga dokunabilecegini,
kani beynine hiicum ederse belki de soruna daha saghkl bir ¢oziim bulabilecegini diisiinmiis olsa da
bunun da faydasiz bir ¢caba oldugunu, kaderin ¢izgisi dahilinde yasayacagim anlar: “Sonra eger
benim tepetaklak yasamam suraya buraya yazili ise eger kaderlerin agzindan, kanmmin basima
¢ullanmasi da suraya buraya yazilidir kaderin yiiriittiigii buyrultularla” (Kayacan, 2008:14). Siirekli
olarak kaderden bahsetmesi Hi¢oglu nun trajik ironisini ortaya koyar.

Higoglu ile kuslar bile dalga gecer. “Bir Kus” adli boliimde ona dogru gelen kus “Hig, hiic,
HITIC” diye bagirir. Kusun, Higoglu ’nu anlamasi Ve iistiine konusmasi, anlaticinin sdz ironisi
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yaptiginin bir gostergesididr. Kus, akil hastalar1 ve dliiler 6rnegindeki gibi Higoglu’nun insani bir 6ze
sahip olmadigini, kimliksiz ve kisiliksiz bir varlik olarak insanlar arasinda bulundugunu, bu haliyle de
yeryliziine ait olmadigint haber verir.

“Higoglu ve Kentliler” boliimiinde anlatici, onun yerden yiikselmesinin kendisiyle alay etmesine
neden olarak agiklar. Kentliler, Hicoglu’nun kendisiyle alay etmeye basladigimi diigiiniir. Genellikle
alay edilen Hicoglu’nun kurgu igerisinde alayci goriinmesi bu durumun garipligini ortaya koyar: “Ne
isi var Oyle havalarda? Yoksa yiiksekten bakmaya mi1 hevesli hepimize? Aramiza karigmak, bizden
olmak istiyorsa, nigin katlanmiyor topragimiza, kaldirimlarimizi denemeye” (Kayacan, 2008: 14).
Higoglu, yeryiiziine ait olmak istese de kaderiyle ters diiser ve cogu zaman kentliler tarafindan kabul
edilerek yeryiiziine ait oldugunu bilmek ister. Kentliler onun bu istegini gormezden gelir. Tim bu
yasanilanlar bagkisinin zamanla kente ve insanlara yabancilasmasina neden olmustur. Anlatici,
Hicoglu’nun kendisinden ve ¢evresinden uzaklastigini, yabancilagtigini gérmeyerek dramatik bir ironi
ortaya koyar.

“Ya Cocuklaruimiz” da kentlilerin ¢ocuklarinin Hicoglu'na benzeyerek kimliksiz olmasindan,
kendi 6ziinden uzaklagsmasindan ve yabancilasmasindan ¢ekindiklerini ifade eder. Anlatici, kentlilerin
bu duyarhiligindan s6z ironisi yaparak dalga ge¢mistir: “Icice altalta bir kentti bu. Bu kentin altinda
papagan kenti vardi, onun altinda sey kenti, onun altinda eveleme kenti, onun altinda Seksek kenti,
onun altinda Gnossos, daha altinda Himhim kenti, hayhay kenti ve en 16ngdzlemesine inildiginde
magaralarin duvarlarinda {irpertilerin tiiylerin kenti vardi, magaralarin iginde gokleri tirmalayan
kentler vard1” (Kayacan, 2008: 17).

Anlatici, “Karar Bagi” baghkli bolimde kentlilerin toplanarak gosteri diizenledigini,
Hicoglu’nu kentten siiriilmesi i¢in oy vererek karar aldiklarini belirtir. “Ve eteklerini tutusturdular ve
neft yag: siirdiiler korkularma” (Kayacan, 2008: 17). Kentliler yasanan olaylari fazlasiyla abartirlar.
Tehlikeli ve yanict bir madde olan nefti korkularina siiren kentliler ne yapacaklarimi da sasirirlar.
“Korku” gibi bir kavrama neft yagin1 kullanarak, ¢6ziimii miimkiin olan bir durumu i¢inden ¢ikilmaz
bir hale getirirler. Kentlilerin sorunu kestirme bir yolla ¢6zmeyi tercih etmeleri duruma dayali bir ironi
ornegidir.

Higoglu’nun ironisi, eski kelimeler kullanarak ortaya konulmaya ¢aligilir. Anlatici, gergeklikten
uzaklagarak hayali bir ortam olusturur. Kentlilerin 6fkesinden kagan Hicoglu’nun gok giiriiltiisiiniin
huzuruna ¢ikmasi ona isim sahibi olmak istedigini ve boylece kentlilerin kendisini hor gérmesinden
kurtulmak istedigini anlatir: “Efendim, benim bu bagkaligim katiyen ve katibeten ve ille ve lakin ve
asla higbir zaman, higbir saniye ve salise i¢in hic¢bir tehlikeye haiz degildir. Hi¢ kimseye zararim
dokunmuyor. Yalniz su adsizligimdir beni bu duruma, bu kafese sokan” (Kayacan, 2008: 18).

Higoglu, kendisini ilgilendiren tiim olaylarin kendisi tarafindan adlandiriimamasindan hareketle
giiclii ve tanimsiz bir varlikla miicadele ettigini diisiiniir. Anlamsiz ciimleleri ve eski unutulmus
sozciikleri, anlamlarini hi¢ diisiinmeden kullanarak séz ironisinin giiciinii arttirir. Oyle ki gék
giiriiltiisiine yalvarirken sagma bir climle kurar: “Ayaginizi 6peyim, kulunuz kurabiyeniz olayim”
(Kayacan, 2008: 18). Bir soz ironisi Ornegi olarak gok giiriiltiilerinin basindaki kisi, talebi
kargilamamis ve Hicoglu'nun 6ldiiriilecegi hakkinda bir haber vermistir: “Cibanbasinin patlatilmasi
sirast ¢oktan geldi. Ama mademki bunca agir bir yargiya carptirilacaksin, son isteginin yerine
getirilmesini dilemem uygundur. Oniimiizdeki iki giin senin olsun. Ondan sonrakiler sensizce bizim”
(Kayacan, 2008: 18).Higoglu, bulundugu ortamdan uzaklagarak hemen postaciya adini sormaya gider.

Hicoglu, ismini ararken meshur olur ve farkli yerlerden mektuplar gelmeye baslar. Ama
mektuplarin iizerinde alic1 ismi olarak “SANA” imza kisminda da “BIZLER” yazar:“Seni gidi seni,
biz isin i¢ yiiziinii ¢oktandir biliyoruz. Senin amacin tiimiimiizii ad pesinde kosturmak ve sonra
arkamiz doniikken, sapkamiz basimizda degilken adlarmmizi galip gitmek, bizi cascavlak adsiz
birakmak ve sonra da ad kagakeiligina koyulmaktir. Sen sunu bil ki biz sana adimizca kars1 koyacagiz.
Admi da cismini de er ge¢c mimleyecegiz. IMZA BIZLER” (Kayacan, 2008: 19).

Yasadig1r sorunlarin en onemlisi olan isim bulma konusu daha da biiyiitiilmiis ve iginden
cikilamaz bir duruma getirilerek durumun ¢oziimstizlik seviyesi arttirilmustir. Bu duruma karsi
Higoglu da siirler yazmis ve buna “Divan” adini1 verir. Bu siirler sozlii ironi 6rnegidir. Higoglu, siirler
araciliiyla kendisiyle dalga geger:



Tiirk Dili ve Edebiyati Incelemeleri Dergisi

Year: 2 - Number: 1 p. 83-93, Summer 2024

Yoksa ben hichir yerde degil miyim
Icim disim yoksa adim izim yoksa
Neylerim ben buralarda
Neylerim ben
Imza: BEN” (Kayacan, 2008:20).

Higoglu siirleri sayesinde taninmis inlii bir kisidir ve bu sayede kentte taninmistir. “Hicoglu
Postacinin Evini Ariyor” adli béliimde anlatici, Higoglu'nun postaciyr arama g¢abalar1 sirasindaki
kentlilerin tavrin1 kinar ve onlarin davramiglarindaki tutarsizliklara dikkat ¢ekerek ironinin varhigim
isaret eder. Kurban konumundaki kentliler ne tuhaftir ki artitk Higoglu’ndan korkmamaktadir: “
Eskiden adim &tekine berikine sordugunda, hi¢ kimse orali olmazdi. Ondan kagarlardi. Oysa bugiin
herkesin iyiligi iizerindeydi” (Kayacan, 2008:20). Onceden Higoglu'na kotii davranan kentliler,
Higoglu tanindiktan sonra ona iyi davranmaya baslayan kentliler, ironinin merkezine yer alir.
Dramatik ironi burada kendinden soz ettirir. “Higoglu ve Postac1” boliimiinde Higoglu, postacinin
evine gider. Higoglu’nun yerden yiiksekte oldugunu géren postaci, onu gérmezden gelmeye caligir:
“Belki goriiyordu da olagan bir sey goziiyle bakiyordu” (Kayacan, 2008:21). Postacinin, Higoglunun
ayaklarimi gormemis gibi davranmasi dramatik ironiye tespit niteligi tasir. Kurban, olan biteni
anlamaz. Oyle ki postacimin evindeki resimler, Higoglunun olaganiistii durumuna uygun bir halde
olaganiistii hareketler gosterir. Bu durum, Hi¢oglu’nun dikkatini ¢ekmer, ayn1 zamanda begenisini de
kazanir: “Resimler bir ileri bir geri oynuyor, birbirlerine yaklasiyor, i¢ ice ¢emberler bi¢iminde
siralantyor ve yeni bastan dagiliyorlar. (...) Resimler uslu uslu yerlerine dondiiler” (Kayacan, 2008:
21).

“Postaciin Higoglu'na Dedikleri” adli boliimde Higoglu, postacinin adini hemen sdylemesini
kabul etmemis, sonraki giin adinin kent meydaninda herkese duyurulmasinmi istemistir. “Hicoglu,
Meydan ve Postact” boliimiinde kentliler tribiinlerde yerlerini almislardir. Triblinlerde banka miidiirii,
copcliler genel siipiirgesi, deliler derneginin bas ¢iglik¢ist da yerini alir. Anlatici, Higoglu'nun
tuhafligina daha fazla dikkat ¢ekmek icin térene gelenlerin de tuhaf varliklar oldugunu belirterek
durumu olagan bir yapida vermeye calisir. Hicoglu, bu kadar fazla kisi karsisinda kendini
basitlestirerek soz ironisinden faydalanir: “Vay canina, neymisim ben (...) BOylesine kaynasir bir
kalabalik salt bir idam, bir taglanma giinii birikebilir. Bu kiirsii, ama ne bir sehpaya benziyor ne de bir
tahta” (Kayacan, 2008: 22). Kendisiyle dalga gecen Higoglu, taglanma ile idam arasindaki tezatliktan
faydalanarak s6z ironisi yapmis ve durumun tuhafligina dikkat ¢cekmistir.

Kendisine daha dnce herhangi bir isimle hitap etmeyen ve “sen” diye seslenen kentlilerin
toplandig1 alanda “Ad Takma Toreni” nedeniyle toplanir. Postaci, onun admin ne oldugunu
meydandakilere duyurur: “Saym meydan halki, miidiirler ve gazeteciler, bugiin size bu c¢ocugu
bagislamaya geldim. En i¢erlek kovuguna bastirin onu bagrinizin. Ben postaciyim, size soylilyorum.
Bu ¢ocugun da sizin gibi ad1 var. Soylenmeyi bekliyordu. Ama sdylemediniz, diisiinmediniz bu adi.
Diisiinmek istemediniz. Ben bilirim bu isleri bu ¢ocuk, bugiin buraya hakkini istemeye gelmistir. Ben
de hakkini veriyorum ona iste. Onun ad1, kendi adimizin yedi kat dibinde yatar. Onun adi HICOGLU
’dur” (Kayacan, 2008: 23).

Tim yasanilanlar sonucunda Higoglu’na alisilmisin disinda bir isim verilmesi beklenirken
anlatict yine bir tezatlikla bu konugmalari beklenmedik bir sekilde sonlandirir. Bu durum da
olay/sonug ironisi ornegidir. Herkes tarafindan bilinen “Hicoglu” ona isim olarak yeniden verilir.
Postaci, bir seyi daha gozden kagirmamustir ve 0 da bu ismin kent halkinin kendi isminin yedi kat
dibinde olmasidir. Esasen meydandaki herkes, gergekte Higoglu’dur ve bunu gdrmezden gelerek
yasamaya caligmaktadirlar. Anlatict okuyucunun isimle ilgili beklentisini yiiksek tutmus yine de
okuyucuyu sasirtmaktan vazgegirmemistir.

Yazarhk Katkisi
Caligma tek yazarl olarak gerceklestirilmistir.
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Etik Kurul Beyani
Arastirmanin verileri 2020-2021 yillar1 arasinda derlendiginden etik onay1 alinmamaistir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Feyyaz Kayacan, eserlerinde ironiyi sadece kendisi ve okuyucu arasinda mesaj araci olarak
gdrmeyerek ironiyi yer yer amag halinde de kullanir. froni, Kayacan’in dykiilerinde birey merkezinde
gelisir. Yazar, oykiide, insanlarin modern toplumda bir isme/kimlige sahip olma ¢abasina dikkat ¢eker.
[roni unsurlarindan faydalanarak modernizme kars elestirel bir yaklagim sergiler. Feyyaz Kayacan’m
Hicoglu oykiisiinde ele aldigi ironilerle kendini ben merkezli olarak eserine yansitir. Ben merkezli
olmaktan ne kadar kagmak istese de bu durumdan kurtulamamistir. Feyyaz Kayacan, Higoglu
oykiisiinde bir varlik kazanmak ister. Pasif olusu ve varligini tanimlamayan birisi oldugundan bir
admin olmamasi dramatik ironinin gostergesidir. Oykiide Hicogluna deger verilmemesi ve bir ad
konulmamasi olay ironisine 6rnek olusturur.

Kayacan, Higoglu’nun yerden yiikselip kendini gokyiiziine yakin gérmesini, kuga benzetmesini
ve kendine yer bulamamasini trajik ironinin unsurlarim kullanarak anlatimina zengin bir 6zellik
kazandirir. Hicoglu yeryliziine ait olmak i¢in g¢abalasa da bunda basarili olamamistir. Kentliler
tarafindan kabul edilmemesi ve kentlilerin alay konusu olmasi soz ironisi kullanilarak ele alinir.
Kentlilerin olaylar1 kestirme bir yolla ¢6zmesi ve olaylarin tizerine diismemesi durum ironisini olarak
degerlendirilir. Hi¢oglu kendine ad bulamayinca halk tarafindan ad bulmaya ¢alisanlardan postaci ona
Hicoglu adin1 koymak ister. Ne var ki son yasanilanlar da beklentisini karsilamamistir. Higoglu, daha
insani bir isim istemektedir. Bu ise olay/sonug ironisi 6rnegini teskil eder. Feyyaz Kayacan, kaleme
almis oldugu oykiilerinde devamli olarak ironik &gelerden yararlanir. Oyle ki &ykiilerinde ironi
kullanimiyla anlatimini zenginlestirir. Basta Hicoglu’nun Seriivenleri olmak {izere tiim &ykiilerini
alisilagelmis tarzin disinda yazan sanatci, ilk okunusta anlasilamayan bir {islup yakalar. Ironi
vasitastyla adim1 doéneminde ve daha sonraki dénemlerde duyurur. Ironi eserlerini olustururken hep
yanm1 basinda olagelmistir. Oykiilerinin temel taslar1 arasinda ironiyi sayilabilir. Oyle ki ironi
okuyucuyu sadece diisiindiirmekle yetinmeyip zengin bir anlatimla bas basa birakmuistr.
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